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Od Redakcji

Rok 2012 miat by¢ ostatnim rokiem kina.
Kino mialo znikna¢ wraz z calym $wiatem,
jak przepowiedzieli Majowie. Ale wyrok zo-
stal albo odroczony, albo ktos§ pomylit sie
w rachunkach. A moze bylo jeszcze inaczej:
moze to filmowcy wméwili nam zblizajacy
si¢ koniec §wiata, aby zarobi¢ duze pieniadze
na naszej potrzebie przezywania gwattownych
emocji. Tak czy inaczej nie mieli$my wymdw-
ki — musieli§my zabra¢ si¢ za przygotowania
drugiego numeru ,,Przezrocza”.

Zaraz, moment! — kto$ powie. — Czas na robie-
nie podsumowani dawno minat. Totez odpo-
wiadamy: to nie jest zwykly bilans, w rodzaju
~najlepsza dziesigtka wedlug naszej redakeji”.
Przyswiecat nam cel duzo ambitniejszy. Chcie-
lismy wyprodukowa¢ krytyczny destylat z naj-
wazniejszych tendencji w polskim i $wiato-
wym filmie ubieglego roku, zarysowac szeroka
panorame kina, uwzgledniajac jego sukcesy,
porazki i wyzwania. Interesuje nas wszystko:

osiggnigcia kina artystycznego, gatunkowe
przeboje, debiuty, wydarzenia medialne, na-
dzieje, festiwale, jak réwniez projekty wazne,
ale nieudane, ktére stanowia lekcje pokory dla
dos$wiadczonych rezyseréw. Podazamy zaréw-
no gléwnym nurtem, jak i bocznymi droga-
mi, nie wylaczajac Slepych toréw ani $ciezek
prowadzacych donikad. Poniewaz wyszlismy
z zalozenia, ze nie da si¢ mierzy¢ tq samg mia-
ra Andersona i Stallone’a, przygotowali$my
dwa duze rankingi oraz kilka pomniejszych
zestawien. Dziesie¢ filméw, na ogét z réznych
parafii, nie pozwala stworzy¢ wiarygodnej
panoramy. Kilkadziesiat tytutéw — daje taka
nadzieje.

Moéwiac krétko: naszym zdaniem filmy (i je-
den serial), o ktérych tu piszemy, zastuguja
na to, aby o nich pamigtaé — nawet jezeli s
nudne niczym rasowe arcydzielo lub glupie
niczym rasowy przebdj dla nastolatkéw. To
rok 2012 w jednej pastylce. -



Z Joanng Kulig rozmawia Krystyna Weiher

Krystyna Weiher: W ,,Przezroczu” podsu-
mowujemy ubiegly rok w kinie, piszemy
zaréwno o filmach, jak i waznych wydarze-
niach branzowych. Czy rok 2012 byl dla
Ciebie dobrym rokiem?

Joanna Kulig: Mysle, ze jak najbardziej. Ten
rok byl zwiericzeniem wielu projektéw filmo-
wych, ktére robitam duzo wezesniej. Kobiety
z pigtej dzielnicy Pawta Pawlikowskiego, nad
ktérym rozpoczelismy prace dwa i pét roku
temu, Sponsoringu Malgorzaty Szumowskiej,
niemiecko-amerykariskiego filmu Tommy’ego
Wirkoli Hansel i Gretel: Lowcy czarownic — fil-
my te zaczely wchodzi¢ do kin jeden po dru-
gim, co mialo bardzo mocny wydzwigk. Do-
datkowo nagrody za Sponsoring — Ztote Lwy
iKrysztatowa Gwiazda Elle na festiwalu w Gdy-
ni, nominacja do Nagrody im. Zbyszka Cy-
bulskiego i teraz Orzel, nagroda Polskiej Aka-
demii Filmowej — wszystko §wiadczy o tym, ze
rola w filmie Szumowskiej zrobita duze wraze-
nie na odbiorcach, z czego bardzo si¢ cieszg,
bo byla bardzo wymagajaca i ci¢zko nad nig
pracowalam.

Wiem, ze o Sponsoring jestes pytana caly
czas, i wszystko, co moglas o tym filmie
powiedzieé, zostalo juz napisane. Dlatego
celowo nie bede poruszala tego tematu,
a zajmeg si¢ filmem, ktéry byl réwnoczesnie
pokazywany na Festiwalu Polskich Filméw
Fabularnych w sekgcji Polonica. Chodzi mi
o Kobiete z pigtej dzielnicy.
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Bardzo sie ciesze (smiech). Szkoda, ze niewiele
moéwilo si¢ w Polsce o filmie Pawlikowskiego,
a to naprawde bardzo dobry film. Zatem z Ko-
bietq z pigtej dzielnicy bylo tak, ze moja postaé
powstala na samym poczatku, a podczas na-
szych wspélnych rozméw i préb zostata odpo-
wiednio uksztaltowana. Zdjecia trwaly przede
wszystkim wiosna, potem byly dokretki jesie-
nia, poniewaz Pawel dopisal t¢ pickna scene,
w ktérej szlismy wzdtuz toréw. Moja rola $ci-
$le zwiazana jest z polskimi akcentami, na kt6-
rych Pawlikowskiemu zalezato. W pierwszym
zamys$le muzyka, Tomaszéw Ewy Demarczyk,
byta tlem, w trakcie krecenia zdecydowalismy,
ze zaspiewam t¢ piosenke. Scena ta przybrata
wymiar symboliczny, uczuciowo-milosny. To,
ze bohaterka $piewa, sprawia, ze Tom [grany
przez Ethana Hawke’a — dop. K\W.] zaczy-
na si¢ fascynowa¢ jej liryzmem, zauwaza, ze
co$ ich faczy, ze oboje za czyms tesknig. Mu-
sz¢ przyznaé, ze lubie ten film, wywoluje we
mnie pozytywne emocje. Poza tym gra u boku
Hawke’a byla satysfakcjonujaca i z wielka
ochotg bym to powtérzyta.

A jak to sie stalo, ze zagratas u Wirkoli?

Magdalena Szwarcbartorganizowataw Warsza-
wie casting dla aktoréw polskich do niemiec-
kiego filmu o tematyce polsko-niemieckiej,
dotyczacej historii Jerzego Bieleckiego —
o milo$ci w obozie koncentracyjnym i péz-
niejszym niestychanym spotkaniu kochan-
kéw po latach. Dostalam w tym filmie role



Pracuje po swojemul.
Chodze na castingi,
poznaje ludzi, ksztatce
sie jezykowo, buduje
warsztat, aby by¢

w gotowosci.

szwagierki gtéwnej postaci. Niestety, nie miat
on polskiej dystrybucji — byl wyswietlany
jedynie na Warszawskim Festiwalu Filméw
o Tematyce Zydowskiej, ale mozna go zobaczy¢
na przyklad w Japonii. Ze strony niemieckiej
casting byl organizowany przez studio z Ber-
lina (to samo, ktdre pracowalo przy Bekartach
wojny). Jakis czas péiniej zajelo si¢ ono po-
szukiwaniem aktoréw do niemiecko-amery-
kaniskiej produkcji Hansel i Gretel. Wystatam
im zdjecia, fragmenty filméw, oni przestali mi
scenariusz i kazali nakreci¢ demo. Potem za-
prosili mnie do Berlina, gdzie spotkatam si¢
z calg ekipa — rezyserem, operatorem, specja-
listami od efektéw specjalnych. Rozmawiali-
$my o scenariuszu, nawet zaspiewatam im po
goéralsku! I po trzech dniach otrzymatam wia-
domo$¢, ze Studio Paramount potwierdza, ze
mam te role.

Udana rola?

Gram w tym filmie zla posta¢ rudowlosej
czarownicy. Sama rola byfa dla mnie nowym
doswiadczeniem — gralam w jezyku angiel-
skim, co sprawilo, ze podczas préb dziatalam
niemalze automatycznie, wykonywa}am pro-
ste komunikaty. Kiedy gram po polsku, mam
wickszy zaséb stownictwa, wigcej analizuje,
mysle, a w tym przypadku kierowatam si¢ ra-
czej instynktem, intuicja. Najbardziej mnie
cieszylo, ze moglam w tej kreacji wykorzysta¢
swoje zdolnosci glosowe — krzycze¢ na wyso-
kich diapazonach, $mia¢ si¢ jak crazy witch.

Musz¢ przyznaé, ze w filmie nie wygladasz
jak teraz. Jak wygladata praca nad Twoja

postacia?

Chociaz gram tak naprawde epizod, zdjecia
trwaly dwadziescia dni. Do tego doliczy¢ trze-
ba przymiarki. Kostiumy, buty, maski byly
szyte na miar¢ (na marginesie dodam, ze mJj
kostium znajduje si¢ teraz w galerii kostiu-
méw w Los Angeles za szybka z tabliczka ,,Jo-
anna Kulig”). Co wigcej, przeskanowali moje
cialo, aby méc potem pracowad nad efektami
specjalnymi. Kazdy szczegét byt dopracowa-
ny. Samo nakladanie makijazu trwalo dwie
i pét godziny, potem przez godzing go zdejmo-
wali. Najmilej wspominam prace z nauczycie-
lem od akcentu, ktéry jest jednym z lepszych
w swej dziedzinie — wspélpracuje zreszta
z hollywoodzkimi gwiazdami, na przyklad ze
Scarlett Johansson przy Kochanicach kréla. Wir-
kola chcial, by kazda z czarownic pochodzita
z innego europejskiego kraju, dlatego kazat nam
moéwi¢ po angielsku z réznymi akcentami.

Podoba Ci si¢ efekt?

Bardzo mi si¢ podoba. Jako$¢ i wykonanie
efektéw specjalnych sa olsniewajace. Poza tym
ja uwielbiam kino przygodowe, fantasy.

Odnajdujesz si¢ w filmach gatunkowych?

Jak najbardziej! Jest to kino, ktére wymaga
specyficznego rodzaju gry, kedra z kolei wy-
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maga przygotowania akcentu, kaskaderki,
skomplikowanej charakteryzacji. Po naloze-
niu drugiej skéry — zupelnie jak maski w ko-
medii dell’arte — zmienia si¢ catkowicie twoja
mimika. Musisz nauczy¢ si¢ operowad ,,nowa
twarzg , a twoje cialo odgrywa wéwczas naj-
wazniejsza role. Trzeba zwigkszy¢ czestotli-
wo$¢ chodzenia na sitownie (usmiech). To jest
dobra odskocznia od kina psychologicznego,
artystycznego, do ktdrego przygotowujesz si¢
zwlaszcza mentalnie, pracujesz wylacznie z re-
zyserem. Tutaj jest inaczej — ekipa sklada si¢
ze sztabu ludzi (w przypadku Hansel i Gretel
bylo to 250 o0séb), producenci sa caly czas na
planie. Jesli cos jest nie tak z make-upem, wi-
zazysci od razu przerywaja pracg, bo liczy si¢
najdrobniejszy szczegét.

Czy dobrze wyczuwam, ze takie kino jest Ci

blizsze? A moze masz juz kolejne propozy-
cje?
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Z przyjemnoscia znowu zagram w filmie przy-
godowym, jesli nadarzy si¢ taka okazja. Poki
co, wygralam casting przez Skype’a do oby-
czajowego filmu koreariskiego. Ale przed roz-
poczeciem zdjeé nie moge o tym wigcej moé-
wi¢. Musimy poczekaé do kwietnia lub maja.
Szykuje si¢ niezta przygoda!

Czy jako jedna z najbardziej elektryzuja-
cych polskich aktorek jeste$ przygotowana
na §wiatowg kariere?

Szczerze méwiac, nie mysle o tym. Robig to,
co uwazam za stuszne. Przy kazdej roli daj¢
z siebie sto procent. Mam nadzieje, ze to za-
owocuje ciekawymi propozycjami, ale nie na-
stawiam sie na wielka kariere, bo to tak nie
dziata. Liczy si¢ tu i teraz. Zreszta, sama mys]
o tzw. karierze stresuje mnie. Dlatego pracu-
je po swojemu. Chodz¢ na castingi, poznajg
ludzi, ksztalcg si¢ jezykowo, buduje warsztat,
aby by¢ w gotowosci. Chociaz i tak za sukce-
sem zawsze stoi tut szczescia.

fot. Jakub Nanowski



Gdy startujesz w castingu, masz
minimum pieciu konkurentéw.
Pamietam takg sytuacje, kiedy
razem z kolezankami z roku posztam
na przestuchanie i kazda z nas
chciata byc tg samg postacis.

A czy jest rezyser, u ktérego najbardziej
chcialabys zagraé?

Woody Allen! Bardzo chciatabym z nim pra-
cowad, bo jest totalnym neurotykiem. Zreszta
uwielbiam jego filmy, z ostatnich najbardziej
Wszystko gra. By¢ kobieta Allena” — to jest

COS.

Zanim polecisz za ocean, opowiedz, jak
zaczela sie¢ Twoja przygoda z aktorstwem?
Bylo to Twoim marzeniem od dziecka?

Szczerze méwiac — to nie. Od razu po szkole
$redniej zdawatam na Wydziat Jazzu i Muzyki
Rozrywkowej w Akademii Muzycznej w Ka-
towicach. Niestety, dwukrotnie nie dostatam
si¢. Papiery do Krakowskiej Szkoly Teatralnej
zozytam tylko dlatego, ze akurat otworzyli
Wydzial Wokalno-Estradowy. Dostatam si¢
za pierwszym razem, chociaz posztam zu-
pelnie nieprzygotowana, nawet nie miatam
wystarczajacej liczby tekstéw. Przyznam, ze
tylko z aktorstwa dostawalam tréje! Nie szlo
mi najlepiej. A paradoksalnie z przedmio-
téw wokalnych same najlepsze oceny. Nawet
chciatam po pierwszym roku w Krakowie po
raz trzeci zdawaé do Katowic, ale akurat mia-
fam zajecia muzyczne z niezyjacym juz Nor-
bertem Blacha, ktdry doradzit mi, ze lepiej
bedzie, jak zostang, poniewaz mam tu zaréw-
no muzyke, jak i aktorstwo. Na drugim roku

miatam warsztaty z Mikolajem Grabowskim
(dyrektorem artystycznym Teatru Starego
w Krakowie). Byla to Operetka Gombrowicza,
w ktérej potowe materialu stanowi muzyka.
Pomyst bardzo mi si¢ spodobal, ale balam si¢
o aktorstwo, poniewaz musialo by¢ na tym
samym poziomie co $piew. Od tego momen-
tu zaczetam ¢wiczyd, staraé sie, aby zdaé ten
egzamin jak najlepiej. I tak tez si¢ stalo. Po
tygodniu Grabowski zadzwonit do mnie, ze
zaprasza mnie na casting do Teatru Starego do
Snu nocy letniej w rezyserii Mai Kleczewskiej.
Dostalam role Hermii. Na trzecim roku za-
czely si¢ préby — pracowatam w gronie swoich
wykladowcéw (na samg mysl skrecalo mnie
w zotadku). Musz¢ przyznaé, ze praca nad
tym spektaklem byla dla mnie najcenniejsza
nauka. W tym samym czasie ogloszono ca-
sting do filmu Sroda, czwartek rano Grzego-
rza Packa. Poszlam si¢ sprawdzi¢ i udalo sie.
Stangtam przed kolejnym wyzwaniem, nigdy
przedtem nie wystgpowalam przed kamerg
(nie liczac zaje¢ w szkole z Jerzym Stuhrem).
Moja praca w filmie zaowocowala nagroda
w Gdyni, nie ukrywam, ze to byt wielki suk-
ces. Od tego momentu zacz¢to mnie zapra-
sza¢ na liczne castingi — a to do filmu, a to
do serialu. Pawel Pawlikowski zobaczyl mnie
w teatrze telewizji i zdecydowal, ze zagram
w Kobiecie z pigtej dzielnicy. Malgoska Szu-
mowska zauwazyla mnie w filmie Packa
i zaproponowala role w Spomsoringu. 1 tak
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wszystko zaczelo si¢ zazebiaé. Przez trzy lata
nie gralam w teatrze. Teraz wracam na sce-
n¢ i sama jestem cieckawa, co z tego wyjdzie.
Zwhaszcza, ze przede mna spektakl muzyczny
Chopin musi umrzeé w rezyserii Marcina Wro-
ny, czyli powrét do korzeni.

Czy musical to Twoja ulubiona forma wy-
razu?

Tak, zdecydowanie. Marzy mi si¢ rola jak
z Kabaretu Boba Fosse’a. Chcialabym by¢
takim konferansjerem — przerysowanym, na-
dekspresyjnym. Komentowaé rzeczywisto$¢.
Spiewaé i grat.

Jaki teatr najbardziej lubisz

Taki przesadny i jak najbardziej ,teatralny”.
Chetnie zagralabym w Szkole zon Moliera.
Sztucznos¢, komedia dell’arte — to jest to! Poza
tym lubie farsy. To przez nie moim ulubionym
aktorem stal sie Louis de Funes. Przeniést on
swoje umiejetnosei teatralne do filmu. Chet-
nie popracowalabym podobnie. Uwielbiam
tez odniesienia do lat minionych, czerpanie
z tego, co bylo, np. z Kabaretu Starszych Pa-
néw. W kinie lubi¢ takze filmy kostiumowe
i dobre komedie.

Zagralabys w polskiej komedii?

No pewnie, ze tak! To méj ulubiony gatunek
filmowy, dlatego bardzo sig ciesze, ze zagratam
w Milionie dolaréw Janusza Kondratiuka.

A w komedii romantycznej?

Juz zagralam, w Los numeros obok mojej sio-
stry Justyny Schneider, ktéra grata tam glow-
na role kobieca. Powiem szczerze, ze nie mam
uprzedzen do gatunkéw. Skupiam si¢ na swo-
jej roli, robi¢ wszystko, aby zagra¢ jak najle-
piej. Zagralam na przyktad w serialu Szpilki

na Giewoncie i jestem z tego bardzo zadowolo-
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na, bo ludzie mnie docenili i zauwazyli prace,
jaka wlozylam w role Wiki. Z przejawami tej
sympatii spotykam si¢ do dzis.

Czy to prawda, ze w Srodowisku aktorskim
serial jest traktowany gorzej niz film?

Méj kolega, aktor z Francji, ktéry pracuje
w Polsce, byl bardzo pozytywnie zaskoczo-
ny, ze polscy aktorzy filmowi i teatralni gra-
ja w serialach i nie maja z tym problemu.
W Polsce rynek filmowy jest tak malenki,
ze naprawde nie mamy wyboru. Musimy
mie¢ si¢ z czego utrzymac.

Czy kto$ z Twojego roku studiéw zrobil
jeszcze kariere?

Kasia Maciag, Olga Botadz, Piotr Glowac-
ki. W sumie chyba kazdy absolwent pracuje
w teatrze i filmie.

Rozumiem, ze te studia gwarantuja prace?

Raczej tak. Zwhaszcza nasza specjalnos¢ wo-
kalno-estradowa, ktéra daje szerszy wachlarz
mozliwosci. Jestesmy aktorami $piewajacymi,
a to bardzo pozadana umiej¢tnos¢. Rywaliza-
cja wiréd aktoréw jest olbrzymia, wigc liczy
si¢ kazdy dodatkowy talent. To bardzo trud-
ny zaw6d. Za kazdym razem, gdy startujesz
w castingu, masz minimum picciu konku-
rentéw. Pamigtam taka sytuacje, kiedy razem
z kolezankami z roku posztam na przestucha-
nie i kazda z nas chciata by¢ ta samg postacia.
I chociaz byly$my zaprzyjaznione, na ten mo-
ment staty$my si¢ rywalkami.

No i ktéra z was dostala t¢ role?
(usmiech)
Wiem, ze z filmem i teatrem zwiazani sa

réwniez Twoi najblizsi — siostra i maz. Pla-
nujecie jaki$ wspélny projekt?



Od dziecka moim marzeniem jest zrobi¢ mu-
sical Balladyna, w ktérym moglabym zagra¢
siostre Justyny. Ja bytabym tg dobra, a ona tq
zka. Zazwyczaj to ja cheg gra¢ dobre postacie,
a Justyna zle, ale nam si¢ nie udaje, obsadzaja
nas odwrotnie. W filmie Macka, o disco polo,
mam zagra¢ gléwna rolg kobieca, ale nie mogg
zdradza¢ szczegdtéw.

Czy sa filmy, w ktérych gralas, ale nie jestes

z nich zadowolona?

Nawet jesli tak jest, to nie cheg o nich rozma-
wia¢, bylo minglo... Daje z siebie wszystko, ale
film to dzieto, ktdre w ostatecznym ksztalcie
nie zalezy od aktora.

Czy zyjac w $wiecie mediéw, bedac goracym
nazwiskiem, czujesz, ze czyhaja na Ciebie
jakies niebezpieczeristwa?

Najwickszym zagrozeniem jest utrata prywat-
nosci, zwlaszcza w dobie Internetu. Sg osoby,
ktére celowo kreuja si¢ poprzez media, ale sg
tez takie (jak ja), ktére nie lubig za duzego szu-
mu woké}l wlasnej osoby. Czasami media nad-

uzywaja, naciagaja znaczenie stow, ktére wy-
powiadam podczas wywiadéw, i interpretuja,
jak chca, wykorzystuja wypowiedzi zupehnie
w innych kontekstach. Na szczgécie nie wszy-
scy tak robia. Musz¢ przyznad, ze ,Przezrocze”
bardzo mi si¢ podoba! Widze, przegladajac
poprzedni numer, ze zalezy wam na rzeczowo-
éci i solidnym materiale. Cieszg si¢, ze wywiad
ze mng znajdzie si¢ w drugim numerze.

Cala przyjemnos¢ po naszej stronie! Jeszcze
na koniec zapytam: masz swoja dziesiatke
ulubionych filméw 2012 roku? A moze po
prostu widzialas co$, co zapadlo Ci w pa-
mied po festiwalach?

A moze by¢ tréjka na podium? Musz¢ przy-
znaé, ze przez ciagle wyjazdy zwiazane z pro-
mocja filméw niewiele udalo mi si¢ zobaczy¢
w zesztym roku. Na pierwszym miejscu po-
stawitabym Jestes bogiem Leszka Dawida. Jego
film zrobil na mnie ogromne wrazenie, po-
mimo ze nigdy nie bylam zwiazana z muzyka
Pakrtofoniki. Poza tym Pigta pora roku Jerzego
Domaradzkiego, no i Django mistrza Taran-

tino!
[ |

JOANNA KULIG
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Mitosc

Anna Bodziony

Twoérczo$¢ filmowa Michaela Hanekego mozna
albo kocha¢, albo nienawidzi¢. Rezyser w swo-
ich dzielach jest bowiem tak bezkompromiso-
wy, ze nie pozostawia odbiorcy wiele miejsca
na ich wywazona oceng. Austriacki twérca nie
stroni od poruszania trudnych, kontrowersyj-
nych tematéw, takze tych objetych tabu, jak
chociazby w Pianistce czy Siddmym kontynen-
cie. Gtéwne zarzuty pod adresem rezysera to
epatowanie przemocg i manipulacja emocjami
widza. Haneke to z wyksztalcenia filozof i psy-
cholog, nic wigc dziwnego, ze w obrebie jego
zainteresowan lezy zglebianie tajnikéw ludz-
kiej psychiki, zwlaszcza jej najmroczniejszych
zakamarkéw. Tworca znany jest réwniez z te-
go, ze lubi wchodzi¢ w interakcje z widzem,
droczy¢ si¢ z nim, prowokowa¢, niejako pusz-
cza¢ do niego oko, jak chociazby w Ukryte
i Funny Games.

Jednak najnowszy film Hanekego, Mitosé, od
poczatku cieszyl si¢ wielkim zainteresowaniem
nie tylko fanéw autora, ale znacznie szersze-
go grona odbiorcéw. Zostal nagrodzony na
wszystkich wazniejszych $wiatowych festiwa-
lach, a na koniec otrzymal Oscara za najlepszy
nieanglojezyczny film roku.

Film rozpoczynaja ujecia z codziennego zycia
malzeistwa w podeszlym wieku. Te sympa-
tyczng dwoéjke faczy wspélna pasja do muzyki
klasycznej i ksiazek. Ich spokojne, harmonij-
ne funkcjonowanie przerywa nagla choroba
Anne (Emmanuelle Riva). Georges (Jean-
-Louis Trintignant) ze wszelka ceng stara si¢
by¢ silny i jak najlepiej zaopiekowac¢ si¢ chora
zona, nie chcac przyjaé niczyjej pomocy. Nie-
stety, stan kobiety gwaltownie si¢ pogarsza,
nie tylko fizycznie, ale i psychicznie. Anne
staje si¢ coraz mniej sprawna. Najbardziej po-
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ruszajg sceny, w ktérych bez zbednego patosu
pokazane sa oddanie i czuto$¢, jakimi Georges
darzy Anne, rezygnujac z dotychczasowego

zycia i w zasadzie w calo$ci poswigcajac sig
pielegnacji zony.

Anne pragnie umrze¢ z godnoscia. Do niedaw-
na dystyngowana, zadbana starsza dama, teraz
niesamodzielna i polegajaca na mezu nawet
wpodstawowych czynnosciach fizjologicznych,
podejmuje jedna nieudana prébe samobéjcza.
Georges, przychylny jej prosbom, nie pozwa-
la nikomu na odwiedziny i starannie dobiera
pielegniarki (cho¢ dopiero wtedy, gdy nie jest
juz w stanie sam zajmowac si¢ zong). Ciekawa
jest takze relacja z corka, ktéra odwiedza ro-
dzicéw sporadycznie, gdyz mieszka z me¢zem
w Anglii. Eva (Isabelle Huppert) to atrakeyj-
na kobieta w kwiecie wieku, prowadzaca po-
ukladane Zycie i najwyrazniej nieradzaca sobie
emocjonalnie z zaistnialg sytuacja. Jej niesto-
sowne zachowanie w obliczu nieszczescia, brak
zrozumienia dla wymagan chorego i niemoz-
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no$¢ pogodzenia si¢ z bolesng prawda, wyda-
ja si¢ diagnoza wspélczesnego spoleczeristwa,
w ktérym nie ma miejsca na staro$¢, choroby,
cierpienie i $mier¢. Eva mydli, ze pienigdzmi
mozna wszystko zalatwi¢, np. lepsza opieke
medyczna, a tym samym wyzdrowienie.
Tylko Georges zdaje si¢ rozumie¢ chora Anne,
jej potrzeby i pragnienia, co $wiadczy o ich nie-
samowitej wiezi. W filmie nie ma wymuszo-
nych wzruszen i sztucznego sentymentalizmu,
a samo stowo ,milo$¢” ani razu nie pada. Czy
Michael Haneke, tytulujac swéj film po prostu
(albo az) Mitosé, w swej préznosci daje nam do
zrozumienia, ze zdotal w dwugodzinnym obra-
zie zawrzed istotg tego wielkiego uczucia?
Rezyser zdecydowanie dojrzat. Film Mifos¢
zawiera wiele charakterystycznych dla jego
twérczosci motywéw, brak w nim jednak cy-
nizmu, jakim rezyser lubi si¢ postugiwa¢, oraz
cigzkostrawnej przemocy psychicznej i fizycz-
nej, ,gwaltu” na odbiorcy, co tak czgsto mu
zarzucano. Mitos¢ to film minimalistyczny
i kameralny (akcja rozgrywa si¢ w obszernych
pokojach kamienicy zamieszkiwanej przez
starsze paristwo), a jednoczesnie przekazujacy
same istotne tresci.



W twérczosci Hanekego najbardziej cenig to,
ze nie daje on jasnych odpowiedzi, nie ocenia,
a jedynie sklania widza do refleksji. W swo-
im filmie poruszyt tematyke starosci, choroby,
$mierci, partnerstwa i relacji rodzinnych we
wspolczesnym $wiecie, lecz przede wszyst-
kim pochylil si¢ nad zagadnieniem milosci.
Nie tej typowej, znanej z sonetéw i komedii
romantycznych, mitosci miodych i picknych
kochankéw, owladnigtych namietnoscia, ale
tej pozornie przyziemnej, a jednak metafi-
zycznej. Na czym wige, wedlug Hanekego,
polega to uczucie? Zyciu ze soba w codziennej
harmonii? Obecnosci i wsparciu ,w zdrowiu
i w chorobie”? Czy wreszcie niemoznosci zy-
cia bez tej drugiej osoby, co sugeruje ostatnia,
kontrowersyjna skadinad (jak na autora Funny
Games przystalo) scena. Film porusza do gle-
bi, ale nie gwaltownym wstrzasem, powodu-
jacym ambiwalentne odczucia i zamet, jak we
wezesniejszych dzielach tego twérey. Mitos¢
i sSwiadomo$¢ pickna jej przekazu rosnie w nas
powoli, ale pozostaje na dtugo.

Rez. i scen.: Michael Haneke; zdj.: Darius Khondji;
wystepujq: Emmanuelle Riva, Jean-Louis Trintignant,
Isabelle Huppert. Prod.: Austria, Francja, Niemcy.
Polska premiera: 2 listopada 2012 B
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Kochankowie
z Ksiezyca

Malwina Jakébczyk

W najnowsze dzielo Wesa Andersona wpro-
wadza nas sekwencja, w ktérej dziecko powaz-
nym tonem wyglasza wyklad o kompozycji
Benjamina Brittena. Opowiada o tym, jak
kazdy instrument kolejno wygrywa swoja par-
tic. W tym czasie obserwujemy cukierkowy
dom rodziny Bishopéw — podgladamy miesz-
kaficow niczym zabawki w domku dla lalek.
To preludium jest ekstraktem calosci filmu.
Muzyczna cze$¢ odnosi si¢ do napiegcia, ktdre
stopniowo narasta, niczym melodia Brittena,
a sfera wizualna wprowadza w aure dziecigcej
naiwnosci, ktéra bije od calego obrazu.
Ogladajac Kochankéw z Ksiezyca. Moonrise
Kingdom, jestesmy swiadkami historii o wspdl-
nej ucieczce dwéch zakochanych nastolatkéw.
Ona, Suzy (Kara Hayward), jest zupelnie ode-
rwana od $wiata rodzicow, ktdrzy postuguja sie
prawniczym zargonem. On, Sam (Jared Gil-
man), jest sierota, ktérego koledzy postrzegaja
jako dziwaka z problemami emocjonalnymi,
a takze harcerzem. A wlasciwie ex-harcerzem,
bo rzuca swoja druzyng, by uciec z ukochana.
Najpierw starannie planujg swojg wyprawe,
a potem uciekajg (nie watpigc w sens swoje-
go wyczynu). Poszukiwania prowadzi smutny
policjant o wielkim sercu, rodzice dziewczyny
oraz obowiazkowy, a jednoczesnie infantylny
harcmistrz Ward. Pod koniec do tego grona
dotacza Opieka Spoleczna (Tilda Swinton),
ucielesnienie odrealnionej powagi i wybujalej
prawomocnosci.

O czym opowiada film? O ludziach, ktérzy
moze z Ksi¢zyca nie s3, ale na pewno sa z in-
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nego $wiata. W cukierkowym $wiecie lat
60., w pozornie beztroskim Zyciu na wyspie
kazdy bohater ma jakies troski. Widz zostaje
postawiony przed problemami, ktére w za-
Yozeniu zna z poprzednich filméw amery-
kariskiego rezysera: wyobcowanie spoleczne
(Rushmore), podréz (Pocigg do Darjelling)
czy wplyw relacji migdzy rodzicami na zycie
dzieci (Genialny klan). Mimo tego, oglada-
jac film nie odczuwa si¢ smutku. Anderson
serwuje nam raczej dozg refleksji i potezng
dawke magii.

Z pewnoscig mozna zaryzykowaé stwierdze-
nie, ze zarébwno w poprzednich obrazach ame-
rykariskiego rezysera, jak i w najnowszym, jest
co$, co mozna nazwa¢ estetyka andersonow-
ska. Polega ona na przedstawieniu rzeczywi-
stosci pozornie beztroskiej, ktéra chcemy za-
akceptowad pomimo rzadzacych nig dziwactw
i nieprawdopodobieristw. Istnieje wiele przy-
ktadéw na poparcie tej tezy: ujecie, w ktdrym
na pierwszym planie widzimy rozmowe boha-
teréw, na drugim dziecko skaczace na tram-
polinie; widok matki wolajacej swoje dzieci
i meza na obiad przez megafon; wreszcie postaé
harcmistrza Warda sprawdzajacego codzien-
nie rano (z nieodlacznym papierosem w us-
tach), co dzieje si¢ w calym obozie — w swoim
zachowaniu jest on bardziej naiwny i dziecin-
ny niz para gléwnych bohateréw, mimo ze
to tamci maja 11 lat... Specyfika Kochankéw
z Ksigzyca przejawia si¢ w kazdym elemencie,
zaczynajac od pracy kamery, a na grze aktor-
skiej koriczac.
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W najnowszym filmie Andersona subtelnie
mieszaja si¢ ironia z humorem, postrzeganie
$wiata przez dorostych z dziecigca perspekty-
w3 widzenia, naiwno$¢ z powaga. Widz daje
si¢ uwie$¢ magii plynacej z ekranu, z u§mie-
chem spoglada na dziecinnych i zagubionych
doroslych oraz na powazne i zdeterminowane
dzieci. Anderson po raz kolejny pokazal, jak
moéwié o trudnych tematach w sposéb pogod-
ny, ale nie bezrefleksyjny, z poczuciem humo-
ru i doza groteski. A wszystko to na tle baj-
kowej scenografii i w towarzystwie ujmujacej
muzyki Alexandre’a Desplata. Jest to pozycja
godna polecenia nie tylko fanom Andersona,
lecz takze tym, ktdrzy ogladajac Kochanksw
z Ksigzyca, zetkna si¢ z jego kinem po raz
pierwszy.

Rez.: Wes Anderson; scen.: Wes Anderson, Roman
Coppola; zdj.: Robert D. Yeoman; muz.: Alexandre
Desplat; wystepujq: Bruce Willis, Edward Norton,
Bill Murray, Frances McDormand, Tilda Swinton,
Jared Gilman, Kara Hayward. Prod.: USA. Polska
premiera: 30 listopada 2012 N



Wstyd

Kamila Bukowska

Amerykaniski trzydziestolatek, singiel z No-
wego Jorku. Wysoki, szczuply i bogaty Bran-
don — wciaz do wrziecia. Steve McQueen,
tworca filmu, postugujac si¢ archetypem ide-
alnego mezczyzny rodem z amerykanskiego
snu, zrywa z konwencjonalnym ujeciem tego
typu bohatera. Sprzeciwia si¢ utrwalonemu
przez postmodernistyczne kino modelowemu
traktowaniu amerykariskiego spoleczeristwa,
ukazujac posta¢ Brandona jako obnazenie
i uosobienie tego, co wezesniej bylo niestusz-
nie przemilczane (a nawet jedli przedstawione,
to zwykle w nieudolny sposéb). Na uwagg za-
stuguje tu takze sama poetyka obrazu. Kolory-
styka, chlodne to opowiesci czy fenomenalna
$ciezka dZzwickowa to komponenty bezblednie
dopasowane do warstwy fabularnej.

Oczekujacych kolejnej blockbusterowej i tkli-
wej opowiesci Wistyd rozczaruje. To dramat
psychologiczny, krok po kroku analizujacy
przyczyny ludzkiego upadku w obliczu wiha-
snych stabosci. McQueen ukazuje, ze wszelkie
uzaleznienia nie stanowia problemu z ich fak-
tycznymi desygnatami, ale przede wszystkim
sa uosobieniem konfliktu ze $wiatem i sobg
samym. Nie mogac znalez¢ wyjécia z pewnych
obezwladniajacych nas sytuacji, popadamy
w patologiczne stany, stajac si¢ ofiarami ob-
sesyjnego przywiazania do rzeczy czy sytuacji.
Paradoks polega na tym, ze owo uzaleznienie
przeksztalca Zrédio zaspokojenia w poczu-
cie wewngtrznego wyjalowienia. W efekcie
tworzy si¢ bledne kolo, ksztaltujace droge
donikad, zamykajace bohatera w przestrzeni
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osnutej w bezsens, pozostawiajace go bez ra-
cjonalnego sposobu na zagtuszenie wewngtrz-
nego rozpadu.

Problem Brandona nie lezy jednak tylko
w samej istocie seksualnego uzaleznienia,
a raczej w kwestii catkowitego, sekretnego za-
topienia si¢ w $wiecie nalogu. Bohater pozo-
staje zupelnie sam z problemem (co zreszta jest
$wiadoma decyzja). Moze i nawet podzielitby
si¢ nim z bliskimi przyjaciétmi, jednak dla
tych prawdziwych w jego Zyciu wyraznie nie
ma miejsca. Podobnie wyglada sprawa relacji
z kobietami — Brandon nie potrafi zbudowa¢
stalego zwiazku, poniewaz nie jest zdolny do
odczuwania, a jedynie do mechanicznego
do$wiadczania. Brak umiejetnosci glebszego
porozumienia z drugim czlowiekiem zostaje
ukazany tu takze poprzez wprowadzenie wat-
ku bratersko-siostrzanej relacji dwojga doro-
stych ludzi. I gdyby nie fake, ze przy odrobing
odwazniejszej interpretacji poszczegdlnych
scen mozna i tu doszuka¢ sie elementu na-
pigcia seksualnego (co przez swéj kazirodezy
wydzwick czyni film jeszcze bardziej kontro-
wersyjnym), watek mozna by uzna¢ za nieco
zinfantylizowany. Wspélne doswiadczenia
cigzkiego dziecinistwa mialy wplyw na obecne
zachowania obojga rodzeristwa — to tyle, ile
wyczytaé mozna z tego (na szczgécie) niezbyt
rozbudowanego watku.

Kreacja gléwnego bohatera to kolejna kwestia
warta uwagi. Michael Fassbender jest niezwy-
kle przekonujacy, posta¢ Brandona jest wykre-
owana w przemySlany sposéb, wiarygodna.



Podejscie gléwnego bohatera do kobiet jest
niezwykle specyficzne, wydaje si¢, iz mezczy-
zna caly swoja frustracje stara si¢ przela¢ na
swoje ,oflary” — ponizajac je, nieustannie za-
znaczajac swojg prymarng pozycje (co zresztg
objawia si¢ takze w relacjach z siostra). Sam
Fassbender o pracy nad postaciag méwil naste-
pujaco: ,Po roli w Gfodzie, do ktérego musia-
fem bardzo schudna¢, przy Wieydzie staratem
si¢ zastosowa¢ analogiczng metodg, czyli sta-
ralem si¢ uprawia¢ tak duzo niezobowiazuja-
cego seksu, jak tylko to byto mozliwe” — cicho
dodajac, ze oczywiscie zartuje.

McQueen nie tworzy kina bohateréw i anty-
bohateréw. Rezyser nieinwazyjnie prezentuje
kolejne watki, problemy i historie. Nieco me-
lancholijna opowies¢ krok po kroku ukfada si¢
w poruszajacy dramat psychologiczny. Dotyka
tych sfer zycia ludzkiego, ktére zwykle ucho-
dza za najbardziej intymne — stabosci cztowie-
ka i jego rozpadu wewnetrznego, rodzinnych
relacji. Rezyser tworzy portret cztowieka nie-
zwykle zlozonego w swej naturze. Nie ocenia;
przeciwnie — pozwala na subiektywna analize
i warto$ciowanie. Najwickszy poklon nalezy
si¢ jednak twércy wlhasnie za te sceny, w kt6-
rych pozwala nam czyta¢ migdzy wierszami,
budujac niesamowite ekranowe napigcie.
Udowadnia tym samym, ze czgsto najbardziej
erotyczne i natgzone emocjonalnie sceny po-
kaza¢ mozna w spos6b nieoczywisty, a zara-
zem w pelni przemyslany.

Rez.: Steve McQueen; scen.: Steve McQueen, Abi
Morgan; zdj.: Sean Bobbitt; muz.: Harry Escott;
wystepujq: Michael Fassbender, Carey Mulligan,
James Badge Dale, Nicole Beharie. Prod.: Wielka
Brytania. Polska premiera: 24 lutego 2012
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Roza

Nicole Wikowska

Réza to na pierwszy rzut oka pickny, delikat-
ny kwiat. Wystarczy jednak chwila bezposred-
niego kontaktu, by poczu¢, jak ostre sa jej
kolce. Takie whasnie doswiadczenie niesie ze
sobg zetknigcie z filmem Wojciecha Smarzo-
wskiego. O ukhuciu tym z pewnoscia nie tak
trudno byloby zapomnie¢, gdyby nie fake, ze
kolce wbijane s3 w nas od pierwszej minuty az
do samego korica filmu.

Akcja Rézy toczy si¢ na dawnym pograniczu
polsko-pruskim, Mazurach, latem 1945 roku.
Te tereny, przez wiele lat nalezace do Niemiec,
zostaja przytaczone do powojennej Polski. Do
Rézy (Agata Kulesza), samotnej wdowy cigzko
dos$wiadczonej przez wojne, przyjezdza Tade-
usz (Marcin Dorocinski), zolnierz Armii Kra-
jowej oraz uczestnik Powstania Warszawskie-

go. Tadeusz byt $wiadkiem $mierci meza Rézy,
ke6ry byt zolnierzem niemieckim. Poczatkowa
nieufno$¢ kobiety wobec powstaica wkrét-
ce przeradza si¢ w szacunek. Ale czy miedzy
dwojgiem poszkodowanych przez wojng oséb
moze zrodzi¢ sie uczucie?

Na tle ich loséw ukazana zostaje codzien-
no$¢ ludnosci mazurskiej, ktéra po wojnie
prébuje rozpoczaé nowe zycie. Film pelen
jest brutalnych scen, dzigki ktérym jeste$my
w stanie zrozumie¢ krzywde bohateréw. To
obraz przejmujacy, szokujacy, zdecydowanie
dla 0s6b o mocnych nerwach.

Nie ma tutaj miejsca na sztucznos¢ czy przery-
sowanie. Smarzowski méwil, ze zrobil film
o miloéci w czasach nieludzkich. Moim zda-
niem udalo mu sie to znakomicie. Uczuciem
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panujacym miedzy bohaterami nie jest zauro-
czenie czy tez pozadanie. Wyraznie zarysowane
jest poczucie odpowiedzialnosci za drugiego
czowieka, troska i potrzeba czystej bliskos-
ci. Réza, ktéra od samego poczatku zdawala
si¢ nie darzyc’ zaufaniem iadnego mezczyzny,
poczatkowo podchodzi do Tadeusza z ogrom-
nym, lecz z racji dotychczasowych przezy¢
w pelni umotywowanym dystansem. Z cza-
sem jednak kobieta nie potrafi juz ukry¢ swo-
jego przywiazania. Wida¢ to chocby w sce-
nie, podczas ktérej na polu, kedre Tadeusz
zgodzil si¢ odminowa¢, dochodzi do wybu-
chu. Przerazona Réza wybiega z domu, a gdy
zauwaza, ze ,saperowi  nic si¢ nie stalo, nie
ukrywa ulgi.

W filmie Smarzowskiego ani razu nie padajg
dostowne wyznania milosci i przywiazania. Dla-
czego? Bylyby calkowicie zbgdne. W zupel-
nosci zastepuje je znakomite aktorstwo, ktére
w pelni pozwala nam na wspélodczuwanie
z bohaterami. Wystarcza gra spojrzen. Bija-
ca z nich pustka z chwilowymi przeblyskami
szczesliwosci.

Wszechogarniajaca  bieda,  przyjmowanie
jakiejkolwiek pracy oraz utrudnianie tego
przez panujace wladze to brutalna codzienno$é
ziem mazurskich przedstawiona w Rézy. Bard-
ziej niz realia uderzajg jednak zezwierzecenie
ludzi, dbanie jedynie o dobro wlasne i swo-
ich najblizszych. Brak w Mazurach poczucia
wspodlnoty, checi wspdlnego odbudowania
kraju. Czy jednak mamy prawo do negatywnej
oceny tych ludzi? To pokolenie wychowane
przez wojng, sztucznie pozbawione ludzkich
odruchéw. Mimo ze wielokrotnie cigzko jest
nam zaakceptowal zachowania przewijajace
si¢ na ekranie, musimy zdawa¢ sobie sprawe,
ze jest to efekt krzywdy, jaka cztowiek wyrzad-
zit drugiemu czlowiekowi.

Rezyser w brutalny sposéb zerwal z sielskim
obrazem Ziem Odzyskanych, zapisanym w na-
szej pamieci, chociazby przez tworczo$¢ Sylwes-
tra Checiriskiego. Naturalistyczne obrazy przed-
stawiajace wydarzenia, ktére mialy miejsce sto-

sunkowo niedawno, na pewno uderza w serce
kazdego rodaka. Kolce Rdzy zostawiaja po sobie
$lad na dlugi czas po seansie, a powrét do tego
filmu, mimo jego wartosci, wiaze si¢ z walka
z wlasnymi emocjami.

Rez.: Wojciech Smarzowski; scen.: Michat Szczer-
bic; zdj.: Piotr Sobocinski jr; muz.: Mikotaj Trzaska;
wystepujq: Marcin Dorocinski, Agata Kulesza, Mal-
wina Buss, Jacek Braciak, Kinga Preis, Edward Lin-
de-Lubaszenko, Eryk Lubos. Prod.: Polska. Premiera:
3 lutego 2012
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Artysta

Aleksandra Radon

Obecnie filmy nieme nie cieszg si¢ popular-
no$cia. Wspolczesny widz z repertuaru kina
wybiera raczej banalng histori¢ milosna, ab-
surdalng komedig albo film akeji wypelniony
efektami specjalnymi — najlepiej w wersji 3D.
Pytanie brzmi: czy niemy film Michela Ha-
zanaviciusa moze zadowoli¢ gusta i zaspokoi¢
apetyty widzéw?

Artysta to podréz sentymentalna do lat 20.
poprzedniego wieku. Przedstawia ztoty okres
kinematografii, pokazuje blichtr towarzysza-
cy premierom filmowym oraz kult aktordw.
Paradoksalnie, wykorzystuje forme filmu nie-
mego, by odnie$¢ si¢ do przetomowego wyda-
rzenia w historii kina, czyli rewolucji dzwie-
kowej. Gléwnego bohatera, George’a Valen-

BERENICE BEIO

JEAN DUMRDIN

tina (Jean Dujardin), aktora filméw niemych,
poznajemy u szczytu kariery. Przebiera w ofer-
tach pracy, otacza si¢ picknymi kobietami,
a przede wszystkim jest cztowiekiem wplywo-
wym i bardzo zamoznym. Zawsze towarzyszy
mu wierny przyjaciel — pies Jack. Wkrétce
artysta poznaje swoja wielka fanke, poczat-
kujaca aktorke Peppy Miller (Bérénice Bejo).
Przypadkiem spotykaja si¢ na planie kolejnej
produkcji Valentina i podczas realizacji zdjeé
rodzi si¢ miedzy nimi uczucie.

Karier¢ gtéwnego bohatera komplikujg nad-
chodzace zmiany technologiczne — producen-
ci cheg wprowadzi¢ do filméw dzwigk. Va-
lentin nie potrafi dostosowa¢ si¢ do nowych
zasad, w efekcie czego z dnia na dzieri traci
intratne oferty pracy. W tym czasie Peppy
Miller zyskuje popularno$¢ i staje si¢ ikona
filmu diwigkowego. Meiczyzna, przypatru-
jac si¢ dokonaniom nowej gwiazdy, popada
w depresje, wkrétce pogarsza si¢ réwniez jego
kondycja finansowa. Z czasem Peppy zaczyna
czué si¢ odpowiedzialna za tragiczng sytuacje
Valentina, dlatego postanawia mu pomdc.
Historia przedstawiona w Arzyscie jest szablo-
nowym romansem zawierajacym elementy
dramatu i komedii. Konstrukcja fabuly na-
prowadza jednak na istote filmu Hazanaviciu-
sa, ktdry bierze na warsztat konwencje starego
kina, by stworzy¢ przewrotng opowies¢ bliska
wspdlczesnemu czlowickowi. Rezyser ukazuje
kryzys wybitnej jednostki, ktéra zostala ze-
pchnigta na drugi plan przez niosaca zmiany
przysztosé. Swietnym nawiazaniem do humo-
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ru niemych komedii sa sceny z udzialem psa
Jacka, wykorzystujace komizm sytuacyjny.
Nie mozna pomina¢ tematu gry aktorskiej,
jako ze odtwoérca gléwnej roli, Jean Dujardin,
zostat nagrodzony Oscarem. Widz od poczatku
czuje sympati¢ do Valentina, nastgpnie przezy-
wa razem z nim kolejne upadki. Odtwoérezy-
ni najwazniejszej roli kobiecej, Bérénice Bejo,
réwniez urzeka juz od pierwszej sekundy,
w ktdrej pojawia si¢ na ekranie. Stworzyta por-
tret kobiety niezaleznej, spelnionej zawodowo,
$wietnie radzacej sobie ze stawa, ale takze sa-
motnej i pragnacej mitosci.

W filmie niemym gra aktorska opiera si¢ na
wyrazistosci gestéw, mimiki i mowy ciala.
W Artyscie warsztat i do$wiadczenie aktoréw
umozliwily im sugestywne, lecz nie grotesko-
we, odegranie postaci z lat 20. Za sprostanie
temu wyzwaniu i odtworzenie niepowtarzal-
nej aury klasycznego kina Hollywood kazde-
mu aktorowi grajacemu w Arzyscie nalezy si¢
uznanie. Na uwagg zastuguja réwniez zdjecia
Guillauma Schiffmana — zaskakuja precyzyj-
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noscia, dzigki czemu tworza niepowtarzalny
klimat. Ponadto dzigki dopelniajacej film
muzyce Ludovica Bource’a, ktéra wprowadza
w odpowiedni nastréj, bawi i wzrusza widza,
powstato dzieto kompletne.

Cz¢$¢ widzéw poszia do kina zobaczy¢ Aryste
z czystej ciekawosci. Z pewnoscig niektdrzy
byli nieusatysfakcjonowani, ale — biorac pod
uwage sukces filmu w Hollywood — wielu
z nich zatracilo si¢ w magicznym $wiecie kina
niemego. Nie mozna zadowoli¢ kazdego, jed-
nakze Hazanavicius podjat taka probe, serwu-
jac apetyczne obrazy, wyrazista gre aktorska
i oddzialujaca na zmysly muzyke. Przepis na
dobry film zostal zrealizowany.

Rez.: Michel Hazanavicius; scen.: Michel Hazanavi-
cius; zdj.: Guillaume Schiffman; muz.: Ludovic Bo-
urce; wystepujq: Jean Dujardin, Bérénice Bejo, John
Goodman, James Cromwell, Penelope Ann Miller,
Missi Pyle. Prod.: Belgia, Francja. Polska premiera:

10 lutego 2012
|
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Musimy
porozmawiac
o Kevinie

Karolina Osowska

Film Musimy porozmawiac o Kevinie w rezyse-
rii Lynne Ramsay, bedacy wspéltczesna préba
podjecia tematu zta zamieszkujacego w naj-
niewinniejszych, a jednocze$nie najbardziej
okrutnych istotach, dzieciach, wydaje si¢ god-
nym nastgpcg klasykéw takich, jak Omen czy
Synalek. Obraz, przerywajacy dziesigcioletnie
milczenie rezyserki, porusza kwesti¢ milosci
rodzicielskiej, ktéra zwyklo si¢ uwazac za nie-
ograniczong i bezwarunkowa. Stawia pytania
o to, czy rodzicielstwo dla kazdego musi sta-
nowi¢ sens zycia i czy jest niezbedne do osia-
gniecia szczescia.

Kiedy poznajemy Eve (Tilda Swinton), jest
ona szczesliwa kobieta, ktdra czerpie z zycia
garéciami i realizuje si¢ w podrézach. Niespo-
dziewana cigza burzy $wiat Evy i diametralnie
zmienia jej zycie. Mimo iz kobieta nie chce
dziecka, ktére w sobie nosi, postanawia je uro-
dzi¢ i stara si¢ by¢ dobra matka. Maly Kevin
nie ulatwia jej tego zadania. Od chwili naro-
dzin sprawia wrazenie, jakby byt $wiadomy
niecheci rodzicielki, utrudniajac jej zycie na
wszelkie mozliwe sposoby. W pamieé zapada
scena spaceru, kiedy wyczerpana nieustannym
placzem syna matka z nieukrywana rozkosza
i ulga wstuchuje si¢ w warkot mlota pneuma-
tycznego.

Z biegiem czasu sytuacja pogarsza si¢. Eva sta-
je si¢ cieniem dawnej siebie. Uwielbiany przez
ojca (John C. Reilly) Kevin odstania swoje
demoniczne oblicze jedynie przed matka.
Nikt poza nig nie dostrzega socjopatycznych
skfonnosci chlopca. Gdy Kevin dorasta, gra,
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keéra podjat, zaczyna rani¢ innych domow-
nikéw, weiaz jednak najmocniej godzi w Eve
— znienawidzong, ale tez szanowang przez
syna za silny charakter. Prowadzi to w kon-
cu do tragicznego finatu i wystawienia Evy na
ostracyzm spoteczny jako tej, ktéra wydala na
$wiat potwora. Wszystko, czego dopuszcza si¢
demoniczny nastolatek (bardzo dojrzata kre-
acja Ezry Millera) ma na celu zranienie mat-
ki, wobec ktérej zywi on skrajne uczucia. Eva
mimo zaznanych cierpiei nie potrafi jednak
odtraci¢ syna i bez skarg godzi si¢ na los, jaki
jej zgotowal (co symbolizuje niemal rytualne
zdrapywanie czerwonej farby, ktdra sasiedzi
oblewaja jej dom).

Sila dzieta Ramsay, obok scenariusza opartego
na glo$nej ksiazce Lionela Shrivera, jest przede
wszystkim aktorstwo. Tilda Swinton i Ezra
Miller stworzyli niezwykly duet. Za pomo-
ca zaledwie kilku $rodkéw wyrazu (gléwnie
spojrzert i mimiki) udato im si¢ wykreowad
postaci z krwi i kosci, dzigki czemu historia
opowiedziana przez szkocka rezyserke nabiera
autentycznosci.

Dramat przedstawiony w filmie rozgrywa si¢
tak naprawde¢ pomiedzy dwiema silnymi, wy-
razistymi osobowosciami, ktére — cho¢ nie
chea tego przyznaé — sa do siebie bardzo po-
dobne, co wielokrotnie podkresla kompozycja
kadréw. Kameralny charakter cichej walki to-
czonej przez syna i matke buduja kolorystyka
(ograniczajaca si¢ w filmie niemal wylacznie
do zimnej bieli i czerwieni znaczacej zaréwno
milo$¢, jak i cierpienie) oraz montaz (np. prze-



wijajacy si¢ przez obraz na zasadzie lejtmoty-
wu pojedynek spojrzeri dziecka i rodzica).

Odpowiedzialny za muzyke do filmu Jonny near; zdj.: Seamus McGarvey; muz.: Jonny Gre-
Greenwood zdecydowal sic na zastosowanie enwood; wystepujq: Tilda Swinton, John C. Reilly,

Rez.: Lynne Ramsay; scen.: Lynne Ramsay, Rory Kin-

k Scieska dawick dl . Ezra Miller, Jasper Newell, Rock Duer, Ashley Ge-
ontrastu. yciezkg dzwigkows dla rozgrywaja- rasimovich, Siobhan Fallon, Alex Manette. Prod.:

cych si¢ na ekranie przejmujacych wydarzeri  USA, Wielka Brytania. Polska premiera: 13 stycznia
s3 zwykle radosne piosenki. Zabieg ten wie- 2012

lokrotnie uwypukla cierpienie Evy w $wiecie, o
w ktérym skazana jest na niezrozumienie i sa-

motno$¢. Podobna funkeje pelni intrygujacy

tytul filmu — rozmowa o Kevinie z wielu po-

wodéw nigdy si¢ nie odbyla. To, co nie wy-

darzylo si¢ na ekranie, moze jednak zaistnie¢

w rzeczywisto$ci pozafilmowej. Ramsay pro-

wokuje do dyskusji, co czyni tym skuteczniej,

iz udalo si¢ jej powota¢ do zycia obraz, ktéry

nie daje o sobie zapomnie¢. Calo$¢ jest trud-

na, poruszajaca, ale tez hipnotyzujaca i ma-

gnetyczna.
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Mistrz

Piotr Wetnowski

Przyznam szczerze, ze choé¢ bylem pelen wat-
pliwosci, niecierpliwie czekalem na kolejny
film Paula Thomasa Andersona. Zapewne
dlatego, ze Mistrz to pierwsze dzielo rezysera
po bardzo dobrze przyjetym w oczach zardéw-
no krytyki, jak i widzéw Az poleje si¢ krew.
Ponadto jako$¢, do ktorej przyzwyczaily nas
pozostate filmy rezysera, chociazby Boogie
Nights czy Magnolia, sprawila, ze poprzeczka
dla kolejnej produkgji zostala ustawiona cal-
kiem wysoko. Jakby tego bylo malo, zaintere-
sowanie Mistrzem podsycaly przecieki ze sce-
nariusza.

Film Andersona w moim przekonaniu spro-
stal oczekiwaniom. Historia, ktéra pozornie
moze przypomina¢ analiz¢ popularnej w Hol-
lywood sekty scjentologéw, ma o wiele wig-
cej ciekawych elementéw. Anderson ze znang
sobie plynnoscia postanowil skrzetnie zbada¢
mito$¢ w jej szerokim spektrum. Gdybym
mial pokusi¢ si¢ o sformulowanie sloganu za-
checajacego do obejrzenia filmu, zapytatbym:
kto dzierzy berto? Wydaje si¢, ze relacja gtow-
nego bohatera z tytulowym Mistrzem jest naj-
istotniejszym watkiem. Natura wzajemnych
stosunkéw dwéch mezezyzn pozostaje wielo-
znaczna.

Freddie jako weteran II wojny $wiatowej po-
siada wszystkie syndromy zolnierza wraca-
jacego do domu. Paradoksalnie, chlopak nie
ma jednak domu, do ktérego mégltby wrécic.
Nie ma rodziny, ktéra moglaby go wesprzec.
Jedyna mitos¢, ktérg znal, réwniez pozostata
juz tylko projekcja pamieci. Freddie, by roz-
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fadowa¢ napiecie, naduzywa alkoholu. Dhu-
gotrwalemu brakowi kontaktéw fizycznych
z kobietami daje upust, udajac kopulacje z wy-
rzezbiong przez kolegéw z wojska sylwetka
z piasku. Utrzymanie ztosci na wodzy z pew-
noscig mu nie wychodzi. Na klopoty Freddie-
go panaceum prébuje znalezé Mistrz, kedrego
byly zolnierz poznaje, wpraszajac si¢ na wesele
jego corki.

Posta¢ zagubionego, wiecznie podchmielone-
go odszczepieica zdecydowanie przemawia
do $wiadomosci widza. Joaquin Phoenix two-
rzy przenikliwy obraz autodestrukeji spowo-
dowanej brakiem zrozumienia i silng potrze-
ba miloéci. Lancaster Dodd (Philip Seymour
Hoffman) chce mu to wszystko daé. Cho¢
z poczatku moze si¢ wydawad, ze Freddie jest
tylko krélikiem do$wiadczalnym do realizacji
nowych pomystéw Mistrza, wi¢z migdzy mez-
czyznami paradoksalnie si¢ zaciesnia. Kolejne
etapy relacji bohateréw definiujg ich funk-
cjonowanie na zasadzie opozycji binarnych:
lekarz—pacjent, ojciec—syn, mistrz—uczen. Nie
mozna si¢ oprze¢ wrazeniu, iz migdzy kolejne
kadry filmu wkrada si¢ réwniez sugestia wiezi
homoerotycznej (scena pierwszego wywiadu
Lancastera z Freddiem).

W przeciwieristwie do swojego meza stonowa-
na Peggy Dodd na pierwszy rzut oka wydaje
si¢ tylko picknym dodatkiem. Nic bardziej
mylnego. Ta kobieta ma o wiele wigksza $wia-
domos$¢ realnej whadzy i doskonale wie, jak
rozda¢ karty, aby wszystko ulozylo si¢ wedle
jej Zyczenia. Sugestywna scena w fazience po-



kazuje, kto w rzeczywistoéci jest dominujaca
strong tego zwiazku. Rola, ktéra bez watpie-
nia byta aktorskim osiagnicciem Amy Adams,
niezaprzeczalnie postawila przed widzami py-
tanie o granice zadzy.

Nie mozna nie doceni¢ przepicknie pastelo-
wych i plastycznych zdje¢ Mihaia Milaima-
re’a Jr. oraz charyzmatycznej muzyki Jonny'e-
go Greenwooda. Sa one dopelnieniem suge-
stywnej gry aktorskiej. Przedstawione w filmie
studium hierarchii pozwolito zaprezentowad
cztonkom obsady pelne kunsztu role. Mimo
iz rozwiazanie akcji nastgpuje do$¢ niespo-
dziewanie i moze $wiadczy¢ o zachowawczosci
rezysera, z pewnoscig zacheca nas do roztoze-
nia charakteréw postaci na czynniki pierwsze
i ich ponownej konstrukgji.

Sifa tego filmu sa ekspresja, gleboka podréz
do wnetrza stabosci oraz préby jej kamuflazu.
Bl i cierpienie czesto rodza w cztowieku che¢
dominagji i manipulacji. Mito$¢ i pozadanie
s tak samo $rodkiem, jak i celem. Jesli do ci-
chego wyscigu o pozycje¢ w hierarchii stangli
ci, ktérzy oficjalnie majg juz przypisane swoje
miejsce w grupie spolecznej, warto zastanowic
si¢, kto tak naprawdg jest wladca, a ko tylko
stuzacym.

Rez. i scen.: Paul Thomas Anderson; zdj.: Mihai
Malaimare Jr; muz.: Jonny Greenwood; wystepu-
iq: Joaquin Phoenix, Philip Seymour Hoffman, Amy
Adams. Prod.: USA. Polska premiera: 16 listopada

2012
|
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Margaret

Marta Maciejewska

Sekwencja ujg¢ z nowojorskich ulic w zwol-
nionym tempie rozpoczynajaca Margaret Ken-
netha Lonergana sugeruje, ze widz powinien
si¢ zatrzyma¢, zastanowi¢. Wkrétce okazuje
si¢ jednak, ze na przystanki w tym filmie nie
ma miejsca, trzeba bowiem nadazy¢ za prowa-
dzaca przez akeje pobudliwg bohaterka.
Siedemnastoletnia Lisa (Anna Paquin) poczat-
kowo sprawia wrazenie, jakby doskonale rozu-
miala zachodzace w $wiecie procesy i wiedzia-
fa, czego oczekuje od zycia. Jest pewna siebie
i wyniosta, dlatego czgé¢ rowiesnikéw troche
si¢ jej boi. Mieszka z matka i bratem i whasci-
wie niczym nie musi si¢ przejmowac. Jej jedyne
zmartwienie to obawa przed tym, ze nie bedzie
potrafita wyjs¢ z cienia stawnej matki (ktéra jest
aktorka). Dziewczyna za wszelka cene chce by¢
dostrzezona, dlatego na przyklad dla zabawy
zwodzi zakochanego w niej kolege.

Istotng role w filmie odgrywaja postaci mez-
czyzn, ktére cho¢ sa wylacznie epizodyczne,
demaskuja Lise, sprawiaja, ze jej stabosci staja
si¢ widoczne. Pozornie nieistotny flirt z kie-
rowcg autobusu doprowadza do tragedii, wwy-
niku ktérej Lisa coraz bardziej zaczyna gu-
bi¢ si¢ we whasnych przemysleniach. Kolega,
z ktérym dziewczyna idzie do tézka, ma petnié
funkeje katalizatora jej kobiecosci: nie chodzi
o jakiekolwiek uczucie czy nawet pozadanie.
Lisa traktuje go przedmiotowo, chlopak ma
wylacznie pozbawic ja dziewictwa. Bohaterka
czuje, ze w obliczu cigzkiej sytuacji, w jakiej
si¢ znalazla, powinna jak najszybciej wydoro-
$le¢. Utrata cnoty jest zatem rozpaczliwg pré-
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ba odejscia od dziecinistwa — Lisie wydaje sig,
ze jako ,prawdziwa kobieta” bedzie potrafita
bardziej zapanowa¢ nad swoimi emocjami.
Ale to tylko pozory.

Po utracie dziewictwa Lisa postanawia uwies¢
pana Aarona, nauczyciela matematyki, keéry
jest jej zyczliwy. Kiedy zauwaza, ze mezczyzna
nie zamierza ulec jej wdzigkom, pelna zlosci
decyduje si¢ na nim zemsci¢ i wkrétce oskar-
za go o molestowanie. Lisa oczekiwala, ze
jako ,dorosta kobieta” bedzie mogla zachwy-
ci¢ dojrzatego mezczyzng — dla pana Aarona
dziewczyna jest jednak tylko uczennica.
Mgizczyzng, w kontakcie z ktdrym stabosci
Lisy staja si¢ najbardziej widoczne, jest jej oj-
ciec. Dziewczyna chcialaby z nim rozmawia¢
i widywac si¢ jak najczedciej, weiaz domaga sig
jego uwagi. Ojciec daje jej do zrozumienia, ze
ze wzgledu na wiek nie moze juz by¢ ,,cérecz-
ka tatusia’. Dostrzegalne jest wewnetrzne roz-
darcie Lisy: nie moze si¢ ona zdecydowa¢, czy
chce by¢ juz kobieta czy jeszcze dziewczynka.
Lonergan zastosowal interesujacy zabieg:
gléwna bohaterka za wszelka ceng walczy nie
tylko o zainteresowanie pozostatych postaci.
Kazdy jej kolejny krok jest zaprojektowany
w taki sposdb, aby zwréci¢ uwage widza. To
postaé, z ktdra zwigzane sg wszystkie punkey
kulminacyjne, ktérej podporzadkowane sg za-
réwno akgja, jak i pozostali bohaterowie.
Margaret to film, ktérego scenariusz opiera si¢
w znacznej mierze na poczynaniach jednej bo-
haterki. Lonergan przetamuje klasyczng forme
narracji pierwszoosobowej — widzowie obser-
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wujg $wiat przedstawiony z punktu widzenia
Lisy, jednak nie sa w stanie go do konca zro-
zumieé, bo narracja celowo nasycona jest hi-
pokryzja. Gléwna bohaterka oszukuje widzéw
i inne postaci, nie jest szczera nawet ze soba.
Jednoznaczna ocena poszezegélnych sytuacii
jest niemozliwa: gdy Lisa wpada w furie, do-
wiedziawszy si¢, ze krewni przejechanej przez
autobus kobiety zadowolg si¢ wysokim od-
szkodowaniem, wyladowuje swoje emocje na
panu Aaronie, oklamujac go, ze usunela cia-
z¢. Bohaterka, ktdra skupia si¢ na tuszowaniu
prawdziwych emocji i zaczyna teatralizowaé
wlasna codzienno$¢, nie jest wiarygodna, jed-
nak jako konstrukt filmowy — zdecydowanie
fascynujaca.

Margarer to niewatpliwie jeden z najciekaw-
szych amerykanskich filméw, ktére mozna
bylo oglada¢ w polskich kinach w zeszlym
roku. Fake, ze rezyser blisko zwiazany z Holly-
wood stworzyt dzielo otwarte i nieoczywiste,
przedstawiajace protagonistke odbiegajaca od
wzorcéw rodem z superprodukcji, niesie na-
dzieje, ze w cieniu komercji moga powstawad
ambitne filmy. Skoro oba dotad wyrezysero-
wane przez Lonergana obrazy umiejetnie igra-
ja z hollywoodzkimi schematami, z pewnoscia
mozna si¢ po nim spodziewa¢ jeszcze odwaz-
niejszych zabaw materia filmowa.

.
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Rez. i scen.: Kenneth Lonergan; zdj.: Ryszard Len-
czewski; muz.: Nico Muhly; wystepujg: Anna Pa-
quin, Matt Damon, Mark Ruffalo, Jean Reno, J. Smith-
-Cameron, Kenneth Lonergan. Prod.: USA. Polska
premiera: 3 sierpnia 2012

|
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Hugo i jego
wynalazek

Marcin Mietus

Scorsese zaskakuje. Rezyser filméw gangster-
skich (Kasyno, Chtopcy z ferajny), dramatdéw
sensacyjnych (Infiltracja) czy rasowych dresz-
czowcdw (Przylgdek strachu) zdecydowanie
stronit od kina familijnego. Do czasu ekra-
nizacji powiesci Briana Selznicka Wynalazek
Hugona Cabreta chyba nikt nie zastanawial sig,
jak Scorsese mégtby poradzi¢ sobie z ksiazka
dla dzieci. Wybrnat $wietnie — nakrecit film,
ktéry oprécz tego, ze z pewnoscia spodoba
si¢ widzowi mlodszemu, pokochaja przede
wszystkim... kinomaniacy.

Tytulowy bohater, Hugo Cabret (Asa But-
terfield), to sierota mieszkajacy na paryskim
dworcu kolejowym. Pracuje tam jako konser-
wator starych zegaréw, jednak zajeciem, ktére
go najbardziej pochtania, jest préba naprawie-
nia tajemniczego robota — automatona, jedy-
nej pamiatki po ojcu (Jude Law), jaka chlopiec
zdotal ocali¢. Brakujace mechaniczne czesci
kradnie od wlasciciela pobliskiego sklepiku
z zabawkami, zgorzknialego i dosy¢ tajemni-
czego staruszka Georgesa Méliesa (Ben King-
sley). Hugo nawiazuje znajomo$¢ z jego pod-
opieczna, swoja réwiesnica Isabelle (Chloé
Moretz), z ktéra wspélnie przezyja najpick-
niejsza przygode zycia, odkrywajac tym sa-
mym sekret ,,papy Georges'a”.

Nie jest tajemnica, ze Scorsese wickszo$é
swojego dziecifistwa spedzit w kinie. Wielu
rezyseréw, od Truffauta do Tarantino, moze
pochwali¢ si¢ podobnym dos$wiadczeniem.
Milo$¢ do kina sprawila, ze sami zapragneli
by¢ czgécig filmowego dziedzictwa. Korzy-
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stajac z szerokiego wachlarzu sztuczek filmo-
wych, cytatéw oraz odwolan, rezyser w swoim
najnowszym dziele tworzy doskonaly przy-
klad kina nostalgicznego, ktére w ostatnich
latach przezywa prawdziwy renesans. Scorse-
se wywoluje uczucie tgsknoty — przypomina
widzom o czasach, kiedy filmy krecilo si¢ nie
dla pieniedzy, ale dla pasji, a rezyser byt kims
w rodzaju iluzjonisty, magika, budzacego po-
wszechny zachwyt i zdziwienie u odbioréw.
Samotno$¢, nostalgia, marzenia — to gléwne
tematy filmu Hugo i jego wynalazek. Georges
Mélies odcina si¢ od przesztosci i zaprzepasz-
czonych planéw, pograzajac si¢ w monoto-
nii $wiata powszedniego. Swoje dokonania
skrzetnie ukrywa, niczym popelniona niegdys
zbrodni¢. Nie pozwala swojej podopiecznej na
jakikolwiek kontakt z kinem, poniewaz wedtug
niego stalo si¢ ono niezdrowa ucieczka od rze-
czywistosci. Isabelle, oczarowana ksigzkami,
potrzebowala wigc kogo$ takiego jak Hugo —
kogo$, kto méglby wprowadzi¢ ja w magicz-
ny $wiat filmu. Pograzony w marazmie ,papa
Georges” — réwniez dzicki Hugonowi — zarzuci
zgorzknialo$¢ oraz na nowo spojrzy na swéj do-
tychczasowy dorobek. Pamieé o Méliesie prze-
trwata. Obraz Scrorsesego przypomina basn
—kino w jego wydaniu nie jest przesigknicte ne-
gatywnie rozumianym filmowym eskapizmem.
Jest czynnikiem wyzwalajacym z codziennosci
w $wiat pelen magii i wiary w ludzi. Nawet
w miejscu takim jak dworzec centralny moze-
my by¢ $wiadkami narodzin przyjazni, mitosci
oraz odkrycia prawdziwej pasji.



Film w zreczny sposéb odwoluje si¢ do Kina
Nowej Przygody (mysle tu przede wszystkim
o E.T), slapstickowych komedii z Busterem
Keatonem (posta¢ nadzorcy stacji kolejowej)
i przede wszystkim niemych filméw samego
Méliesa, przyprawionych szczypta magiczne-
go realizmu. Mieszanka nadzwyczaj wybu-
chowa, efekt — dzicki wirtuozerii Scorsesego
— rewelacyjny. Czu¢ tu pasj¢ rezysera. Mitos¢
do kina pozwolita mu na stworzenie dzie-
fa nostalgicznego, o pigknych dekoracjach
i kostiumach, ktére widz oglada z ogrom-
na satysfakcja i umiechem na ustach. Scor-
sese sprawia, ze wraz z nim zanurzamy si¢
w $wiat basni i marzen, w jakich chcieliby$my
pozosta¢ na zawsze. Oczarowuje strona wizu-
alna filmu, celebrujaca dynamike wewngtrz
kadru i ruch samej kamery. Efekty specjalne,
a zwlaszcza scena wykolejonego pociagu, to
absolutny majstersztyk. Scorsese tworzy kino
idealnie skrojone — zarazem epickie i liryczne,
uniwersalne i skupione na jednostkach, nie-
pozbawione scen kameralnych oraz tych bar-
dziej widowiskowych. Pigckny hold zlozony
X Muzie.

Rez.: Martin Scorsese; scen.: John Logan; zdj.: Rob-
ert Richardson; muz.: Howard Shore; wystepuijq.:
Ben Kingsley, Sacha Baron Cohen, Asa Butterfield,
Chlog Grace Moretz, Ray Winstone, Christopher
Lee, Jude Law. Prod.: USA. Polska premiera: 10 lu-
tego 2012
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Raj: mitos¢

Paulina Kalbarczyk

Na plazy przy jednym z kenijskich kurortéw
opalajg si¢, wtopione w lezaki, biate kobiety
w $rednim wieku. W tym obrazku nie byloby
nic nadzwyczajnego, gdyby nie fak, ze sa one
odgrodzone. Wzdtuz plazy przebiega bowiem
linia, za kt6ra czekaja czarnoskdrzy mezczyz-
ni. Jest to jedno z najbardziej wymownych
i zapadajacych w pamie¢ uje¢ z filmu Ulricha
Seidla Raj: mitosé. Biale kobiety to seksturyst-
ki z Europy, Kenijczycy stanowia za$ cel ich
podrézy. One, ze starzejacymi sig, obwistymi
ciatami, moga poczu¢ si¢ tu jak boginie — po-
trzebny jest tylko zasobny portfel. Kenijczy-
kéw traktujg jak egzotyczne zwierzatka, ktére
mozna wytresowa¢, czy zabawki, ktére mozna
wykorzysta¢. Oni — pod pretekstem sprzedazy
tandetnej bizuterii — handluja swoimi pach-
nacymi kokosem ciatami, oferuja mitos¢, be-
dac handlarzami i towarami jednoczesnie. Dla
pieniedzy sa gotowi zrobi¢ wszystko. Trudno
ocenié, kto kogo bardziej wykorzystuje, ale
jeszcze trudniej powstrzymac si¢ od jakiejkol-
wiek oceny.

Seidlowi jednak si¢ to udalo. Stworzyl obraz
obiektywny i wolny od moralizatorstwa. Wy-
korzystujac estetyke filmu dokumentalnego,
przede wszystkim obserwuje — podkresla to
czeste kadrowanie zza plecéw oraz niemal prze-
zroczysty montaz. W filmie ukazana zostata
motywacja obu stron. Przyjezdzajace do Kenii
turystki to kobiety w srednim wieku, $wiado-
me swojej nieatrakcyjnosci, mowiace wprost
o swoich zmarszczkach, duszczu i brzydocie.
Ich zwiotczale ciala kontrastuja z muskulatura
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Kenijczykéw. Chodzi im nie tylko o seks, lecz
takze o poczucie akceptacji — nawet jesli jest
to iluzja, za ktéra trzeba stono zaplaci¢. Rze-
czywisto$¢ poza odgrodzonym wojskowym
szlabanem terenem kurortu wyglada zupelnie
inaczej i niewiele ma wspdlnego z pocztéwko-
wym rajem. Ciasne, skromne domy, obskurne
hoteliki, brud i bieda — w takich warunkach
przewaznie zyja czarnoskérzy kochankowie.
Czesto maja tez zony i dzieci, ktére ukrywaja
przed swoimi sponsorkami. Romanse trak-
towane s3 jako Zrdédlo utrzymania rodziny.
Gléwna bohaterka, Teresa, stopniowo odkry-
wa reguly rzadzace mitosnym biznesem. Prze-
famuje poczatkowa niesmiato$¢, ,nabywa”
kolejnych kochankéw i przekracza kolejne
granice, zatracajac siebie. Czy jednak kupiona
milo$¢ moze dad jej szczgscie?

Raj: mitos¢ to z pewnoscia dzielo odwazne,
podejmujace wiele drazliwych kwestii. Seidl
zdecydowal si¢ na uderzenie w rodakéw —
wickszo$¢ biatych kobiet (w tym gléwna bo-
haterka) to Austriaczki. Nie stroni takze od
nagosci. Jest to jednak nago$¢ inna niz ta, do
ktérej widzowie sg przyzwyczajeni. To nago$é
ciala starzejacego si¢, otylego, naznaczonego
niedoskonalo$cia, nagos¢ przywolujaca skoja-
rzenia z obrazami Rubensa. Nawet w scenach
t6zkowych wybujaly erotyzm zdecydowanie
ustepuje miejsca naturalizmowi. W tym miej-
scu warto zwréci¢ uwage na doskonals, bar-
dzo odwazng kreacj¢ Margarete Tiesel. Seidl
poruszyt tez (a by¢ moze — przede wszystkim)
problem rasizmu. Pokazal, ze zjawisko to nie



jest tylko reliktem przesztosci. Skupiajac sig
na wycinku rzeczywistoéci, ograniczonej do
kenijskiego kurortu, zasygnalizowal problem
o skali globalnej. Przebiegajacej przez pla-
z¢, pozornie niewinnej linii przypisa¢ mozna
znaczenie symboliczne. Co ciekawe, rezyser
do korica pozostaje obiektywny, ukazuje sy-
tuacje, ale stroni od komentarzy. Mozliwo$¢
oceny oddaje w rece widzéw. Film w zasadzie
nie ma jednoznacznego, wyraznego zakoricze-
nia. Znacznie lepiej pasowaloby stwierdzenie,
ze po prostu si¢ urywa — kamera przestaje po-
dazad za Teresa.

To, co jedni uznajg za sit¢ tego filmu, dla in-
nych bedzie jego staboscia. Ascetyczna forma,
wkradajaca si¢ momentami monotonnos¢
i niemal stojaca w miejscu akcja moga nu-
zy¢. Calos¢ jednak tworzy klimat doskonale
wspolgrajacy z trescia, keéry podkresla samot-
no$¢ Teresy i — niewatpliwie — sprzyja glebszej

refleksji.

Rez.: Ulrich Seidl; scen.: Ulrich Seidl, Veronika
Franz; zdj.: Edward Lachman, Wolfgang Thalen;
wystepujq: Margarete Tiesel, Peter Kazungu, Inge
Maux. Prod.: Austria, Francja, Niemcy. Polska pre-
miera: 7 wrze$nia 2012
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DKF
UG

Dyskusyjny Klub Filmowy Mitos¢ Blondynki, dziatajgcy pod patronatem Uniwersy-
tetu Gdanskiego od 1994 roku, przygotowuje szereg atrakcyjnych wydarzen kultu-
ralnych na terenie Tréjmiasta, realizowanych w ramach Akademickiego Centrum
Kultury UG Alternator.

Istotg DKF-u jest edukacja i promocja szeroko pojetej kultury filmowej, prezentowa-
nie ambitnych, ciekawych dokonan swiatowej i rodzimej kinematografii. W oparciu
o autorskie projekty prezentujemy cykle oryginalne, nietypowe, zyskujac przychyl-
nosc¢ publicznosci. Nasza oferta filmowa skierowana jest do wszystkich mitosnikow
dobrego kina.

Zatem jesli kochasz kino badz dopiero chcesz sie w nim rozkochaé, masz ochote po-
dyskutowac, poznac ciekawych i petnych pasji ludzi — zapraszamy na nasze seanse

filmowe. Bo dla nas najwazniejszeto LUDZIE = KINO - PASJA!

Repertuar kinowy w roku 2012:

Cykle filmowe: KINO KULTOWE // KINO WOBEC INNYCH SZTUK // EROS | TANATOS
// Festiwal Kultury Azjatyckiej Made in Azja edycja Made in India // Kinematograf
Polski: Marian Dziedziel // Spotkania z twdrcami kina niezaleznego

Kontaki:

dkf@ug.gda.pl
www.dkf.pl
www.facebook.com/dkfmiloscblondynki



Kino gatunkéw
w 2012 roku

Grzegorz Fortuna Jr

W, Przezroczu” staramy si¢ zwrécié uwa-
ge na filmy wazne, oryginalne i intrygujace;
na te tytuly, keére w 2012 roku wzbudzaly
emocje, przykuwaly uwage i nie baly si¢ po-
rusza¢ trudnych tematéw lub zadawaé niewy-
godnych pytari. Dazymy do tego, by wybra¢
produkcje najlepsze i najbardziej znaczace,
innymi stowy: takie, ktore prébuja poszerzy¢
swiadomo$¢ odbiorcy i zaszczepi¢ w nim ja-
ka$ istotna mysl, pozostawi¢ po sobie wyrazny
$lad.

Kino to jednak nie tylko filmy ambitne i skom-
plikowane. Od poczatkéw swojego istnienia
kino spetniato takze inna, bardzo wazna funk-
¢je¢ — dostarczato widzom rozrywke. Kazdy,
kto interesuje si¢ X muza, wie na pewno, ze
warto czasem oderwac si¢ od produkgji trud-
nych lub wieloznacznych i da¢ si¢ porwac sile
filmowego eskapizmu — przestraszy¢ na hor-
rorze, po$mia¢ na komedii, poczu¢ dreszczyk
emocji na seansie thrillera, uroni¢ tz¢ na me-
lodramacie albo wstrzyma¢ oddech, gdy bo-
hater filmu akgji bedzie ratowal $wiat przed
zaglada.

Oczywiscie trudno tego typu produkcje umie-
$ci¢ w jednej linii z tytutami odnoszacymi suk-
cesy na miedzynarodowych festiwalach; trud-
no ustawi¢ Mitos¢ Michaela Hanekego obok
Niezgniszczalnych 2 z Sylvestrem Stallonem, bo
filmy te nie maja ze soba nic wspdlnego (poza
tym, ze oba opowiadajg o starych ludziach)
i znajduja si¢ na dwoch przeciwleglych biegu-
nach §wiatowej kinematografii. Nie powinno

si¢ jednak catkowicie pomija¢ filméw rozryw-
kowych, warto bowiem pamietaé, ze to one
ogladane sa przez najwicksza liczbe widzéw
i to od nich bardzo cz¢sto kinomani zaczynaja
swoja przygode z filmem.

Z wymienionych wyzej powodéw zdecydowa-
lismy si¢ zaprezentowa¢ druga, osobna list¢ —
ranking dziesi¢ciu filméw gatunkowych, ktére
w minionym roku spodobaly si¢ nam najbar-
dziej. Zadna z opisanych tutaj produkcji nie
byla wystarczajaco dobra, by zaja¢ miejsce
w gléwnym zestawieniu, wszystkie wyrdznia-
ly si¢ jednak czyms$ na tle bezksztaltnej masy
blockbusteréw. W kazdym przypadku byto to
co$ innego — ironiczne podejscie do skonwen-
cjonalizowanego gatunku, ciekawa reinterpre-
tacja loséw bohatera popkultury, przykuwaja-
ce wzrok do ekranu efekty specjalne za grube
milionéw dolaréw lub inteligentnie napisana,
wywolujaca emocje historia. StaraliSmy si¢
utrzymaé réznorodno$é zestawienia i przed-
stawi¢ mozliwie najszerszy wachlarz gatun-
kéw filmowych — od trzymajacego w napigciu
thrillera, przez wysokobudzetowe kino fanta-
styczne, po subtelng komedi¢ romantyczna.
Zywimy nadzieje, ze chociaz niektére z opi-
sanych w tym miejscu tytuléw trafily réwniez
w Wasze gusta, zawladnely emocjami i pozwo-
lity oderwac si¢ na kilkadziesiat minut od pro-
bleméw codziennosci. Na tym polega w koni-
cu magia kinowej iluzji. -
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Niezniszczalni 2

Dorota Kaszuba

W jaki sposéb wyréwna¢ rachunki z naj-
wickszym wrogiem, uratowaé biednych ro-
botnikéw oraz ocali¢ $wiat przed szalencem?
Po projekeji Niezniszczalnych 2 odpowiedz
wydaje si¢ banalna: wystarczy zebraé najpo-
pularniejszych bohateréw sprzed dwudziestu
lat, znanych z filméw akeji, i wysta¢ ich do
walki. Druga czgé¢ filmu, tym razem w rezyse-
rii Simona Westa, dokonala rzeczy niemal nie-
mozliwej. Nie do$¢, ze powstalo dobre kino
akgji, to na dodatek wypelniono je kultowymi
tekstami nawiazujacymi do poprzednich rél
kazdego z bohateréw.

Akogo widzimy na ekranie? Do $wietnej ekipy
z pierwszej czesci Niezniszczalnych (Sylvester
Stallone, Jason Statham, Jet Li, Dolph Lund-
gren, Terry Crews, Randy Couture) dotaczy-
li: mistrz kopnigcia z pélobrotu Jean-Claude
Van Damme, legendarny Straznik Teksasu
Chuck Norris i przystojny Liam Hemsworth.
Szkoda, ze niektérych zobaczymy tylko w epi-
zodycznych rolach. Duzym atutem jest nato-
miast to, ze aktorzy nie rywalizuja na planie
o miejsce, ale grajg jak za czaséw swojej Swiet-
nosci, zachowujac dystans do granej przez
siebie postaci. Norris opowiadajacy dowcip
o sobie czy powrét Arnolda Schwarzenegge-
ra (I'm back) sa tego $wietnym przykladem.
Nikt nie zwraca uwagi na to, ze niektdrzy
panowie juz dawno przekroczyli szes¢dzie-
sigtke. Niemalym zaskoczeniem okazal sig
Van Damme, ktéry po serii stabszych filméw
bardzo dobrze odnalazt si¢ w roli czarnego
charakteru.
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Scenariusz jest banalnie prosty. Barney Ross
(Stallone) i spétka maja przeja¢ na zlecenie
Churcha (Bruce Willis) pewna bardzo wazna
przesytke. Pojawiaja si¢ jednak komplikacje
w postaci Vilaina (Van Damme) i proste z za-
fozenia zadanie zmienia si¢ w potezng akeje
o znaczeniu mig¢dzynarodowym, napedzana
checia zemsty. Sequel jest rozwinieciem po-
mystu z pierwszej czedci Niezniszczalnych — wi-
dzimy wiecej gwiazd, wigcej zabawy i jeszcze
wigcej strzelania. Duzo eksplozji, samoloty,
motory, bron wszelakiego rodzaju (od kaste-
téw po wozy bojowe), stowem — czego dusza
zapragnie. Szybciej, wigcej, mocniej — tymi
stowami mozna okresli¢ cala fabule filmu.

Efektowne walkiwrecz dopetniaja obraz stwo-
rzony przez Westa. Chociaz niektére z efe-
keéw specjalnych nie zachwycaja, nic nie
moze si¢ réwnad ze scenami akcji w filmie.
Wysadzanie mostu, budynkdw, nieustajaca
strzelanina, wybuchajace helikoptery — to jest
to, czego potrzeba, by film zachwycal. Oto
nadszed! czas na prawdziwych mezczyzn, na
bok odchodza superbohaterowie w ciasnych
kombinezonach, pelerynach i zbrojach. Po-
wracamy do lat 80., gdzie liczyla si¢ duza
spluwa i sita umigsnionego ciala. Twardzie-
le w akeji wykonuja swoje zadanie, a widz
w sali kinowej nie moze oderwaé wzroku od
ekranu. Film skierowany jest do wielbicieli
gatunku — dlatego ktos, kto (jakim$ cudem)
nie zna przygéd Rambo albo nie ogladat 7er-
minatora, moze czué si¢ nieswojo podczas

projekgji.



Oczywiscie nalezy wzia¢ pod uwagg to, ze film
jest pastiszem klasykéw kina akeji z lat 80.
i 90. Podobne lokalizacje, typy bohateréw,
a przede wszystkim aktorzy wywoluja senty-
mentalny u§miech na twarzach ogladajacych.
»Ten gruchot nadaje si¢ jedynie do muzeum”
— méwi Stallone na widok rozklekotanego
dwuplatowca. ,Jak my wszyscy” — wzdycha
z lekkim u$miechem Schwarzenegger i wol-
nym krokiem wychodzi z kadru. Aktorzy wie-
dzg, ze czas ich $wietnosci minal, jednak kto
zabroni im go wspomina¢?

Rez.: Simon West; scen.: Sylvester Stallone, Rich-
ard Wenk; zdj.: Shelly Johnson; muz.: Brian Tyler;
wystepuijq: Sylvester Stallone, Jason Statham, Jet Li,
Dolph Lundgren, Jean-Claude Van Damme, Chuck
Norris, Liam Hemsworth. Prod.: USA. Polska pre-
miera: 24 sierpnia 2012
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Dziewczyna
z tatuazem

Ewa Turel

Skandynawska proza nie jest najlepszym ma-
terialem na hollywoodzki hit. Jedli jednak za
rezyseri¢ bierze si¢ David Fincher, sukces jest
gwarantowany. Przy tworzeniu Dziewczyny
z tatuazem mial on utrudnione zadanie, po-
niewaz ksiazka Millennium: Mezczyéni, ktdrzy
nienawidzq kobiet Stiega Larssona doczekala
si¢ juz ekranizacji w rodzimej Szwecji. Nie da
si¢ unikna¢ poréwnar, jednak w tym przypad-
ku nie ma najmniejszego powodu do obaw.
Rezyser nie bal si¢ zmian i nie ma co ukrywa¢
— bardzo si¢ to oplacito.

Zupelne inne podejscie do historii wida¢ juz
od pierwszych sekund filmu Finchera. Fanta-
styczna wizualizacja to popis kunsztu tworcy,
a jednocze$nie swoisty podpis pod dzielem.
W teledysku, bedacym czotéwka filmu, wida¢,
ze nie jest to zwykly kryminal, ale autorska
wariacja na jego temat, zamknieta w klasycz-
nych ramach gatunku.

W fabule daje si¢ dostrzec prébe pewnego
rodzaju ,zamerykanizowania” tematu. Bo jak
sprawi¢, by dtugi kryminat ze skandynawskim
klimatem stat si¢ atrakcyjny w dobie krélowa-
nia kina akeji? Fincher doskonale rozwiazuje
ten problem. Historia od samego poczatku
nastawiona jest na sensacyjna intryge oraz
brutalnos$¢. Sposéb, w jaki ukazane s sceny
przemocy, sprawia, ze widz niejednokrotnie
czuje si¢ zaklopotany, a nawet przerazony. Co
ciekawe, rezyser nie zdecydowat si¢ na skréce-
nie dzieta, co ulatwiloby jego odbiér. Intryga
w powiesci nie jest na tyle skomplikowana, by
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poswigcaé jej az tyle czasu. Mimo wszystko,
dzicki udanej mieszance kina akcji z filmem
psychologicznym widz nie jest znudzony.

By film wydat si¢ publicznosci bardziej wia-
rygodny, rezyser zdecydowal si¢ na zdjecia
w Szwecji. Dhugie ujecia i przemilczenia do-
datkowo podkreslaja nordycki klimat. Fincher
nie zrezygnowal rowniez z nawiazania do sy-
tuacji spotecznej i politycznej Europy Pétnoc-
nej. Fantastyczna realizacja zostala dopetniona
klimatyczng muzyka. Surowe ujecia i plenery
podkreslaja dziko$¢ kontynentu, natomiast
zdjecia w niskim kluczu o$wietlenia — tajemni-
ce i bol. Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze
w tym przypadku forma przerosta tre$¢. Film
dopracowany jest w kazdym najdrobniejszym
szczegole, ale czego innego mozna spodziewad
si¢ po tworcy Siedem?

Do zalet nalezy réwniez dopisa¢ gre aktorska.
Rooney Mara w roli Lisbeth Salander dosko-
nale ukazata dramat maltretowanej i zniszczo-
nej wewnetrznie kobiety, ktéra tylko z pozo-
ru jest silna i samodzielna. Ta problematyka
w krajach skandynawskich pozostaje tabu,
co sprawia, ze jej poruszenie w filmie jeszcze
bardziej szokuje. Wybranie do roli Blomkvista
Daniela Craiga réwniez mialo uatrakcyjnié
film. Nie da si¢ unikna¢ kojarzenia dzienni-
karza $ledczego z Jamesem Bondem. I to tez
zdaje si¢ by¢ celowe. Pozwala na realizacje po-
mystu Finchera dotyczacego uatrakcyjnienia
fabuly. Do roli Martina Vangera zaangazowa-
no czotowego Skandynawa Hollywood, Stel-
lana Skarsgarda. Jego kreacja jest wedlug mnie



duzo lepsza niz Petera Habera w szwedzkiej
ekranizacji powiesci Larssona.

Film Finchera to klasyczny kryminal. Tajem-
nica sprzed lat musi w konicu zosta¢ rozwiaza-
na. Zamknieta w sobie, zraniona kobieta wiaze
si¢ z mezezyzna po przejéciach. Mitos¢, zdra-
da i zbrodnia. Niby oklepane, jednak w tym
wydaniu przykuwajace uwage. Dziewczyna
z tatuazem to kolejne bardzo dobre dzieto
Finchera. To inteligentne kino, ktére doceni

kazdy dojrzaly odbiorca.

Rez.: David Fincher; scen.: Steven Zaillian; zdj.:
Jeff Cronenweth; muz.: Trent Reznor i Atticus Ross;
wystepujq: Rooney Mara, Daniel Craig, Stellan Skars-
gard, Christopher Plummer. Prod.: Niemcy, Szwecja,
USA, Wielka Brytania. Polska premiera: 13 stycznia
2012




Skyfall

Magdalena Sadowska

Agent Jej Krélewskiej Mosci, James Bond,
porywa nasze serca juz po raz dwudziesty trze-
ci. Ponownie (i z powodzeniem) wciela si¢
w niego Daniel Craig — aktor rézniacy si¢ wy-
gladem od poprzednikéw, ktéremu nie kazdy
dawat szanse odnalezienia sie w roli. Za re-
zyseri¢ tym razem odpowiedzialny byt Sam
Mendes, ktéry udowodnit, ze potrafi umiejet-
nie dysponowa¢ ogromnym budzetem. Uda-
fo mu si¢ stworzy¢ film bardziej klimatyczny
od dwéch poprzednich bondowskich odston,
o wysublimowanej, stonowanej akgji, ktéra
wypelnia ekran po same brzegi.

Niebo dostownie wali si¢ Bondowi na glowe.
Podczas poscigu zostaje dwukrotnie postrzelo-
ny. Uznany za zmarlego sprawia sobie uroczy
urlop, ktéry spedza z pigkna kobieta. Nie trwa
on jednak zbyt dlugo, gdyz Bond dowiaduje
si¢ 0 ataku na siedzib¢ MIG6, co staje si¢ przy-
czyna jego rychlego zmartwychwstania. Agent
postanawia stawi¢ czolo wrogowi, ktérym oka-
zuje si¢ doskonaly haker, byly agent M16, zdra-
dzony niegdys$ przez swoja szefowa, M (Judi
Dench).

Gléwna postacia, wokét ktérej oscyluje fa-
bufa filmu, jest wlasnie wyrazista M. Juz nie
ukrywajaca si¢ za biurkiem, ale bioraca udziat
w wydarzeniach — staje si¢ wrecz czynnikiem,
ktéry je napedza. Dench skupia uwage swo-
ja wiarygodna i magnetyzujaca gra. Po raz
kolejny doskonale poradzita sobie z tg rola,
pokazujac, ze warto bylo rozwina¢ watek jej
bohaterki. Trzeba wspomnie¢ réwniez o roli
Javiera Bardema, ktéry wcielajac si¢ w rolg ar-
cyprzeciwnika Bonda, Raoula Silve, wprowa-
dza elementy napiecia. Jest przy tym jednym
z mocniejszych atutéw filmu, albowiem po-
staé, ktérg wykreowal, jest niezwykle chary-
zmatyczna — przyciaga uwage widza (takze
przez wy$mienita charakteryzacje, ktéra jest
dopelnieniem postaci). Ciekawie skonstru-
owany zostal réwniez Q (Ben Whishaw) —
tym razem miody, zdolny, piekielnie inteli-
gentny, z poczuciem humoru. Petni funkcje
przerywnika roztadowujacego atmosfere, gdy
sytuacja staje si¢ zbyt gesta.



Jesli zas chodzi o gléwnego bohatera, to nie da
si¢ przeoczy¢ faktu, ze rézni si¢ wygladem od
wezesniejszych odtwércédw jego roli, nie jest
klasycznym bondowskim  przystojniakiem.
Mimo to urzeka w takim samym stopniu jak
jego poprzednicy. Nowy Bond jest takze bar-
dziej ludzki — zdarza mu si¢ popelniaé bledy,
nie zdaje testéw sprawnosciowych, a nawet za-
pija smutek alkoholem. Jednak szybko wraca
do formy i jak zwykle z wszelkich tarapatéw
ostatecznie wychodzi obronng reka. Moim
zdaniem Daniel Craig to zdecydowanie jeden
z lepszych agentéw 007.

Dziewczyny Bonda staly si¢ nierozerwalng
czescia wiekopomnej serii, jednak w Skyfall
watek mitosny zostal bardzo stabo rozwiniety.
Role kobiety agenta 007 odegrata zjawiskowa
Bérénice Marlohe, ktéra (jak wiele poprzedni-
czek) za ten romans zaplacifa zyciem. Na ekra-
nie podziwia¢ mozna ja niestety bardzo krét-
ko. Podczas calego filmu dostrzegamy jednak
wyjatkowa relacje, ktéra faczy Bonda z jego
przelozona. Mimo rzekomej zdrady (kiedy to
jej polecenie spowodowalo postrzelenie agen-
ta) Bond powraca do stuzby, by ja chronic.
Mozna powiedzieé, ze jest ona najwlasciwszg
i jedyna ,dziewczyng” agenta 007.

Na prawdziwy podziw zastuguje oprawa
dzwickowa. Juz na poczatku dostajemy do-
skonale pasujacy do klimatu filmu utwér Ade-
le. Thomasowi Newmanowi za$ udato sie od-
$wiezy¢ klasyczna $ciezke dzwickowa. Muzyka
idealnie wspélgra z emocjami, ktére w danej
sytuacji ma odczuwaé widz.

Ponadto nie mozna zapomnie¢ o zjawisko-
wych zdjeciach Rogera Deakinsa. W ujetych
przez niego melancholijnych krajobrazach
Szkoqji kryje si¢ prawdziwe oblicze Bonda,
jego przeszto$é. Atutem filmu sg réwniez dia-
logi, okraszone dobrym dowcipem.

Skyfall to porzadna dawka $wietnie wspélgra-
jacych ze sobg zdje¢ i muzyki, odpowiednio
dozowanego napiecia oraz nieprzecigtnego
aktorstwa. Daniel Craig (juz po raz trzeci,
cho¢ tym razem catkowicie niepodwazalnie)
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udowodnil wszystkim, ze odnalezienie si¢
w roli agenta 007 nie sprawia mu najmniejszej
trudnosci. Koficowa scena filmu jest zapew-
nieniem kontynuacji przygéd Jamesa Bonda,
czego nie mogg si¢ juz doczekac.

Rez.: Sam Mendes; scen.: Neal Purvis, Robert Wade,
John Logan; zdj.: Roger Deakins; muz.: Thomas
Newman, Adele; wystepujq: Daniel Craig, Judi
Dench, Javier Bardem, Ralph Fiennes, Naomie Har-
ris, Berenice Marlohe, Albert Finney, Ben Whishaw.
Prod.: USA, Wielka Brytania. Polska premiera: 26
pazdziernika 2012
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Hobbit:

Niezwyka podréz

Anna Burzynska

Film Hobbit: Niezwykta podréz od poczat-
ku budzit tyle samo tgsknego oczekiwarn, co
obaw i watpliwosci. Rezyser Peter Jackson
sam sobie wysoko zawiesit poprzeczke, two-
rzac wezesniej $wietne adaptacje Tolkienow-
skiego $wiata. Wspdlczesny czytelnik Tolkiena
po obejrzeniu trylogii Jacksona nie rozpocz-
nie swojej przygody z literackim Srédziemiem
z czystg kartg. O ile ekranizacja Wadcy pier-
Scieni niosta ze soba trudno$¢, jaka bylo spel-
nienie oczekiwan fanéw ksiazki, o tyle przed
tworcami Hobbita stanglo zadanie jeszcze po-
wazniejsze: zaspokojenia ogromne;j liczby wi-
dzéw, ktérzy przyzwyczaili si¢ juz do pewnej
wizji tego fantastycznego $wiata.

W zwiazku z tym problemem po premierze
pojawily si¢ zarzuty wobec filmu. Cz¢$¢ pu-
blicznosci twierdzita, ze krajobraz Srédziemia
jest mniej realistyczny i mroczny niz w Try-
logii. Inni — przeciwnie — uznali, ze WSZySst-
ko wyglada identycznie, a zatem jest wtérne
i nieciekawe, nie wnosi do tego $wiata nic
nowego. W powolnie rozwijajacej si¢ historii
mamy czas, by odnalez¢ rezyserskie ,smacz-
ki”, uzupelnienia i rozwini¢cia codziennej
rzeczywisto$ci bohateréw. Mysle, ze wszyscy
byliby$my rozczarowani, gdybysmy zobaczyli
zupelnie inny obraz niz ten, do ktérego tesk-
nilismy. Co do pierwszego zarzutu — nie moz-
na mu odméwi¢ prawdy. Pytanie jednak: czy
faktycznie jest to wada? Rzeczywistos¢ fabu-
larna jest wezesniejsza wobec czaséw Druzyny
Pierscienia o 60 lat i nie stoi na progu wielkiej
wojny, lecz przygody. Nic wigc dziwnego, ze
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podréz gléwnego bohatera, Bilbo Bagginsa (w
tej roli znakomity Martin Freeman), wydaje
si¢ znacznie mniej spektakularna i bardziej
przypadkowa. Ale to wlasnie sugeruje nam
podtytul wersji oryginalnej, An Unexpected
Journey. Bilbo nie ma planu ani tez nie jest
jednym z nieustraszonych §miatkéw — po pro-
stu wyrusza w $wiat, naméwiony (a wlasciwie
niemal zmuszony) przez dobrze nam znanego
czarodzieja Gandalfa. Przygladamy si¢ historii
hobbita, ktéry zostat zaskoczony i zdezorien-
towany. Jest nieporadny i poirytowany na-
glym chaosem w jego zyciu.

W Trylogii kazdy przeciwnik zawsze powiaza-
ny byt w jaki$ sposéb z gléwnym antagonista,
Sauronem. W Hobbicie sity zta nie maja jeszcze
jednolitej struktury, nie sa tak jawnie sprze-
zone ze soba. Oczywiscie, maja wsp6lny mia-
nownik — rodzacego si¢ zta — o czym dowia-
dujemy si¢ chociazby ze spotkania z trollami,
a takze od zaniepokojonego czarodzieja Rade-
gasta. Ogladamy znajome $wiaty: zaczynajac
od Shire zamieszkiwanego przez hobbity, re-
zyser sprawil, ze poczutam sig, jakbym wrécita
do domu po dlugiej nieobecnosci. Poza tym
wszystko zaczyna si¢ w tym samym miejscu, co
Trylogia, czyli w 111. urodziny Bilba, pojawia
si¢ tez jej gléwny bohater — Frodo. Ten epi-
zod jest ,,mrugnieciem” rezysera w strong wi-
dza, poniewaz juz wiemy, co bedzie si¢ dziato
pézniej i jak wazny stanie si¢ ten mlodzieniec
dla loséw catego Srédziemia. Znéw ogladamy
Rivendell (szczegélnie nostalgicznie, wiedzac,
ze na koncu elfy odejda ze $wiata), spotykamy



Gandalfa, Elronda, Galadriele i Sarumana.
Z pieczolowitoscia mozemy szukal poszlak
i znakéw péiniejszych wydarzen.

Co zatem Hobbir wnosi do naszej wiedzy
o Srédziemiu? Po pierwsze, posagowo do tej
pory przedstawiana Galadriela w tym filmie
na chwile pokazuje si¢ jako kobieta. W jej
rozmowie z Gandalfem istnieje widoczne
napiccie, jakby czule wspomnienie dawnych
czaséw. Lepiej mozemy pozna¢ krasnoludy,
zarysowana jest tez lekko historia ich sporu
z elfami, kolejny wymiar otrzymala posta¢
Golluma. Oprécz tego mozemy cieszy¢ sig
ogladaniem mnéstwa akcji w formacie 48 kla-
tek na sekunde, ktéra $wietnie sprawdza sie
w szerokich plenerach. Szczegdlnie przypadt
mi do gustu niezwykle dynamiczny poscig za
Radagastem uciekajacym na swoich saniach
zaprzezonych w kréliki z Rhosgobel. Wszyst-
ko z dobrze znana nam, nastrojowa muzyka
Howarda Shore’a w tle (szczegdlnie wraze-
nie robi pie$n krasnoludéw Misty mountains

cold).

Hobbit to przednia zabawa, o ile tylko wezmie-
my na chwile w nawias nasze uwielbienie dla
Whadcy pierscieni i pomyslimy, ze to dopiero
wstep. Cieszmy si¢ zatem tym niespiesznym
wprowadzeniem, bo rozzaleni mogliby$my
by¢, gdyby nakrecono Hobbita w jednej czesci
i na nic juz by$my nie czekali.

Rez.: Peter Jackson; scen.: Guillermo del Toro, Peter
Jackson, Fran Walsh, Philippa Boyens; zdj.: Andrew
Lesnie; muz.: Howard Shore; wystepujq: lan McKel-
len, Martin Freeman, Richard Armitage, Ken Stoft.
Prod.: Nowa Zelandia, USA. Polska premiera: 25
grudnia 2012
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Nietykalni

Joanna Kaminska

Sparalizowany w wyniku wypadku Philippe
poszukuje opiekuna. Podczas rozméw kwali-
fikacyjnych poznaje ciemnoskérego drobnego
zodzieja, ktéry ujmuje go szczeroscia, mo-
mentami nawet nazbyt $miata. Ci dwaj bo-
haterowie, zestawieni na zasadzie kontrastu,
reprezentujg dwa odmienne $wiaty. Obycza-
jowos¢ wyzszych sfer, bogactwo i dekoracyj-
no$¢ rezydencji Philippe’a przeciwstawione
zostaja biedzie blokowiska i ciasnemu miesz-
kaniu wielodzietnej rodziny Drissa. Obco-
wanie z wysoka sztuka pozornie kidci sig
z kulturg uliczna, a glgboka umystowosé —
z prostolinijnoscia. Wiek $redni i niedowlad
zostang w przyjazni zréwnowazone sila i mlo-
doscia, a réznica koloru skéry oraz §wiatopo-
gladu nie bedzie stanowita przeszkody na dro-
dze do bezinteresownej zazylosci.

Driss, ktéry pochodzi z niebezpiecznej dziel-
nicy, pewnego dnia, poczatkowo wbrew swo-

jej woli, whacza si¢ w zorganizowane zycie wil-
li. Zamozny Philippe przyjmuje go na miesiac
prébny jako swojego opiekuna. Driss, cho¢
poczatkowo niewiele na to wskazuje, nie ogra-
nicza si¢ do odfajkowania codziennego spacer-
ku czy rutynowego pielegnowania ciata pod-
opiecznego. Chlopak staje si¢ powiernikiem,
pocieszycielem, duchowym przewodnikiem
swojego pracodawcy. Jego czesto impulsywne
i z pozoru nieprzemyslane dzialania maja na
celu odmieni¢ zycie niepetnosprawnego mez-
czyzny.

Bohaterowie $wietnie si¢ razem bawia, a przy
tym zyskuja nowe spojrzenie na $wiat. W wy-
niku zderzenia klas i odr¢bnych kultur niejed-
nokrotnie dochodzi do zabawnych nieporozu-
mieni. Ciemnoskéry pielegniarz przymusowo
odwiedza operg, stucha muzyki powaznej oraz
poznaje malarstwo abstrakcyjne. Wezesniej
sztandarowe utwory klasykéw przywodzity mu
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na mysl co najwyzej reklamy kaw i telefonéw
badz motywy z kreskéwek. Sceny oferujace
spora dawke humoru opieraja si¢ gtéwnie na
zaskoczeniu $wiatem wyzszych sfer, ich obycza-
jowoscia. Film jest zrédtem komizmu zaréw-
no sytuacyjnego, jak i stownego, kryjacego si¢
w drobnych nieporozumieniach. Dzigki zycio-
wej madroéci nabytej w blokowisku oraz wro-
dzonej swobodzie Driss rozluznia atmosferg
w domu miliardera, rozwiazuje niejeden pro-
blem, pomaga Philippe’owi nabra¢ dystansu do
siebie i $wiata.

Omar Sy, filmowy Diriss, ujmujacym us$mie-
chem, szczeroscia gry aktorskiej oraz talen-
tem komicznym bez watpienia zashuzyt sobie
na nagrode¢ Cezara za najlepsza role meska.
Nietykalni to opowie$¢ o wyrwaniu samot-
nego czfowieka z marazmu oraz dostrzeganiu
warto$ci w drobnostkach, krétkich chwilach
absolutnego szczgscia. Film ten niesie jedno-
znacznie optymistyczne przestanie. Kiedy los
wydaje wyrok poruszania si¢ na wézku inwa-
lidzkim, Philippe nie tylko znajduje moty-
wacje do samorealizacji, lecz takze poglebia
swoja duchowo$¢, nie zwazajac na nietrwalo$¢
i zawodnos¢ ciata.

Co wigcej, w Nietykalnych efekt komediowo-
$ci poglebiony jest dzigki jezykowi filmu. Jasne
kadry wprowadzaja harmonig, wyrazaja pogo-
d¢ ducha bohateréw. Niejednokrotnie strona
wizualna i muzyczna (przeboje pop, ktérych
stucha Driss) podkreslaja nastr6j Phillipe’a
(Francois Cluzet), odmienionego dzigki obec-
nosci Drissa. Pelne optymizmu dzieto Oliviera
Nakachego i Erica Toledano skfania do reflek-
sji, ale przy tym takze, niestety, trywializuje
problem  niepelnosprawnosci.  Zakoriczenie
o jednoznacznej wymowie: ,teraz juz wszystko
bedzie dobrze”, w mojej opinii jest przesada.
Za to zadania, jakie stawia si¢ komedii, pro-
dukgja ta wypelnia doskonale, niejednokrot-
nie zmuszajac widza do $miechu. Nietykalni
to historia nieskomplikowana, lecz magiczna,
z zalozenia majaca dodawad checi do zycia,
sity do zmagania si¢ z przeciwno$ciami. Opo-

wies¢ jest czasem dwuznaczna, podobnie jak
bohaterowie. Driss porzucit rodzing na rzecz
zycia w luksusie, Philippe miat zte kontakty ze
swoja corka Elisa. W toku wspdlnych przezy¢
mezczyzni wzajemnie pomagaja sobie zrozu-
mie¢, jak wazne sg relacje z bliskimi.

Muzyka skomponowana i wybrana przez Lu-
dovica Einaudiego doskonale wpasowuje si¢
w klimat komediodramatu. Powazne, sktania-
jace do refleksji utwory instrumentalne prze-
platane sa jazzem, soulem, funkiem i gospel.
W tym takze nieprzypadkowe jest postuze-
nie si¢ nazwa i muzyka Earth, Wind & Fire,
ktérzy w swoich tekstach poruszajg problemy
spoleczne i wyrazaja dume z czarnego koloru
skory.

Rez. i scen.: Olivier Nakache, Eric Toledano; zdj.:
Mathieu Vadepied; muz.: Ludovico Einaudi; wyste-
pujq: Francois Cluzet, Omar Sy, Anne Le Ny, Audrey
Fleurot, Clotilde Mollet. Prod.: Francja. Polska pre-
miera: 13 kwietnia 2012
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Pewnego razu

w Anatolii

Anita Skopinska

Kino Nuriego Bilge Ceylana nie kazdemu
przypada do gustu. Jest zbudowane z niedo-
powiedzen, zmusza widza do wysitku intelek-
tualnego. Na tle zalewajacego nas zewszad fil-
mowego banatu w mojej opinii wypada jednak
dobrze. Mozna je okresli¢ jako kino pytar.

Najnowsze dzielo autorstwa — jak wierzy
wielu filmoznawcéw — ,tureckiego Antonio-
niego” opowiada histori¢ $ledztwa w sprawie
morderstwa pewnego mezczyzny. Gléwnym
podejrzanym jest Kenan, ktéry podczas po-
szukiwania zwlok ofiary nie moze (albo nie
chce) przypomnie¢ sobie miejsca zakopanego

PEWNEGO RAZU W ANATQ

ONCE UPON ATIME IN ANATOLIA / RIR 7

przez siebie ciata. Grupa $ledcza, sktadajaca si¢
z prokuratora, komisarza, lekarza, policjan-
tow, urzednikéw sadowych oraz samego po-
dejrzanego i jego mlodszego brata, udajac si¢
z jednego blednie wskazanego miejsca w ko-
lejne, krazy noca wéréd wzgdrz ponurej Ana-
tolii. Niespodziewanie w trakcie dtuzacego si¢
poszukiwania zwlok wylania si¢ historia innej
tajemniczej $mierci, ktérej rozwiklanie stanie
si¢ istotg filmu. Fabula u Ceylana prawie za-
wsze zatacza metaforyczne kolo. Nie inaczej
jest i tym razem. W Pewnego razu w Anatolii
sprawca i motywy zabdjstwa pozostajg tajem-
nicy, ale w trakcie trwania akeji odkrywamy
inng tragiczna historig, ktdrej motywy pozna-
jemy w koricowej czgéci filmu.

Rezyser bardziej niz na akeji skupia si¢ na
psychologii bohateréw, dlatego Pewnego razu
w Anatolii mimo watku morderstwa ciezko
nazwa¢ kryminatem. Autor szkicuje niejed-
noznaczne i glgbokie portrety bohateréw za-
platanych w trudne moralnie sytuacje. Tak
jak w Uzaku i Trzech matpach, tak tez w naj-
nowszym filmie uderza niemozno$¢ porozu-
mienia si¢ postaci. Jest ona cz¢sto wynikiem
zdrady i klamstwa. U Ceylana to negatywne
do$wiadczenia budujg psychike bohateréw, co
jest szczegdlnie widoczne w relacjach damsko-
meskich. Oba swiaty, kobiet i me¢zczyzn, s na
siebie zamkniete. I mozna to uznaé za Zrédlo
tragedii w filmie.

W Pewnego razu w Anarolii oprécz osamotnie-
nia, lgkéw i zagubienia czlowieka we wspél-
czesnym S$wiecie da si¢ zaobserwowad znany



z poprzednich filméw Ceylana kontrast dzie-
lacy prowincje i miasto. Motyw obiecujacej
metropolii, w strong ktérej uciekaja mlodzi
ludzie ze wsi w poszukiwaniu lepszego zycia,
jest u Ceylana przedmiotem rozczarowan.
Uciele$nia to posta¢ lekarza, ktéry — znudzony
wielkomiejskim mottochem — teskni za spoko-
jem prowingji. Cemal to typ bohatera-filozofa
i alter ego autora. Samotny, bezdzietny lekarz
obserwuje ludzi i pragnie zrozumie¢ to, co go
otacza, chee takze pozna¢ samego siebie (vide
scena patrzenia w lustro). Zanurzony w me-
lancholii, przywotuje obumarle wspomnienia
— fotografie utraconej milosci i zdjgcia samego
siebie z czaséw, kiedy byt dzieckiem. Cemal
od poczatku filmu wzbudza przychylnos¢ wi-
dza, ale (czy to z dobrych, czy ztych zamiaréw)
jego bialy policzek splami czerwien krwi.

Jednakze tym, co najmocniej przykuwa w fil-
mie uwagg, jest jego walor artystyczny. Nie
dziwi mnie, ze obraz okrzyknicto najpickniej-
szym filmem w Cannes. Niesamowite krajo-
brazy — gléwnie otwarte przestrzenie — pasma
wzgbrz, idealnie skomponowane kadry hip-
notyzuja. Dhugie ujecia (dla wielu niezno$ne)
sprzyjaja kontemplacji i refleksyjnym nastro-
jom. W Pewnego razu w Anatolii zachwyca

mnie takze mistrzowskie operowanie $wia-
tem, ktére podkresla wymowe niektérych
scen. Szczegblna jest w tym wzgledzie scena
w chacie Mukhtara, kiedy podczas awarii pra-
du przepickna cérka sottysa o$wietlona pro-
mieniami naftowej lampy podaje strudzonym
gosciom herbatg, oczarowujac przybyszéw
swa uroda. Warte uwagi sa rowniez sceny noc-
nej tulaczki po szumiacych pogérzach Anato-
lii. Wszystkie te zabiegi sprawiaja, ze Pewnego
razu w Anatolii oglada si¢ jak smutna, poetyc-
ka opowies¢ o przemijaniu, ludzkiej naturze,
dobru i ztu.

Rez.: Nuri Bilge Ceylan; scen.: Nuri Bilge Ceylan,
Ebru Ceylan, Ercan Kesal; zdj.: Gékhan Tiryaki; wy-
stepujq: Muhammet Uzuner, Yilmaz Erdogan, Taner
Birsel, Ahmet Mumtaz Taylan, Ercan Kesal, Firat Ta-
nis. Prod.: Turcja, Bo$nia i Hercegowina. Polska pre-
miera: 9 marca 2012
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Kochanek
krélowej

Sebastian Rynkiewicz

Kochanek  krélowej Nikolaja Arcela zostal
dostrzezony na najwazniejszych festiwalach
2012 roku — dwa Srebrne Niedzwiedzie (dla
najlepszego aktora i scenarzysty), a takze no-
minacja do Oscara w kategorii najlepszego
filmu nieanglojezycznego sa na to najlepszym
dowodem. Jednak nie do konca jestem prze-
konany, czy slusznie. ..

Film opowiada histori¢ angielskiej ksigz-
niczki, ktdra zostaje krélowa Danii. Naiw-
nie tudzac si¢, ze malzefistwo nie zmieni jej
dotychczasowego zycia, Karolina Matylda
z kazdym dniem u$wiadamia sobie, ze Zycie
(nawet krolowej) to nie bajka. Mimo wszyst-
ko przestrzega zasad panujacych na dworze.
Jednak nie jest tam mile widziana, poniewaz
jest intruzem, ktéry w wolnych chwilach lubi
poczytaé Woltera. Na dworze, oprécz kré-
la, rzadzi fanatyzm religijny i zacofanie. Nie
tylko postronni sa do niej negatywnie nasta-
wieni. Takze krél, Chrystian VII, okazuje si¢
by¢ jej wrogiem. Jak prawie wszyscy traktuje
krélowa jak zto konieczne, dodatkowo nie jest
zainteresowany obowiagzkami malzeriskimi,
uciechy doméw publicznych przedklada nad
uroki krélowej. Poza tym po prostu nie znosi
Karoliny, co cigzko zrozumie¢ widzowi, jest
ona bowiem w filmie wykreowana na aniota,
kt6ry zszedt z niebios na dunska ziemie.

Szok kulturowy i nieudane malzenstwo staja
si¢ przyczyna powolnego upadku autorytetu
krélowej w zamku, pelnym intryg i niepisa-
nych sojuszy. Kiedy u Chrystiana VII nasilaja
si¢ objawy choroby psychicznej, na zamku po-
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jawia si¢ tajemniczy doktor Struensee, ktéry
zostaje najlepszym przyjacielem kréla (co jest
wyczynem niemalze heroicznym, poniewaz
Chrystian odnosi si¢ z pogarda do wszystkich
na dworze), a takze tytulowym kochankiem
krélowej. Przybysz z Niemiec wykorzystuje
niestabilno$¢ emocjonalng kréla, aby odsuna¢
od wladzy religijnych tradycjonalistéw i za-
pewnia sobie wladz¢ niemal absolutna.

W tym czasie Chrystian VII, u ktérego poste-
puje schizofrenia, zajety jest uciechami zycia
i nie zauwaza rodzacego si¢ migdzy malzonka
i przyjacielem uczucia. ..

Fabula jest az do bélu tendencyjna, lecz nie-
pozbawiona uroku. Niestety, film nie grzeszy
finezja, ktéra zwykle towarzyszy dworskie-
mu zyciu (przynajmniej temu filmowemu).
Prawie wszystkie postaci zbudowane sa na
banalnej opozycji dobra i zta. Nawet Stru-
ensee, zdobywszy wladz¢ absolutna, jest bez
skazy, nie zmienia si¢ — wszystkie jego czyny
dyktowane s3 troska o dobro ludu, ktéry jest
zbyt ograniczony, aby to zrozumieé. Jednak
nieskomplikowana fabula pozwala widzowi
w pelni skupic si¢ na emocjach, ktére towarzy-
szg bohaterom. W Kochanku krélowej dobrze
zarysowana jest przemiana krolowej Karoliny
— od naiwnej mlodosci, przez rozczarowanie
malzeristwem i odnalezienie pasji (dostoso-
wanie Danii do o$wieceniowych standardéw
panstwa) i milosci, az do bolesnego wygnania
i rozwiania nadziei na szczesliwe zycie.
Scenariusz zostal oparty na prawdziwej hi-
storii, ktora sama w sobie jest niezwykle in-



teresujaca. Jednak rezyser nie radzi sobie
najwyrazniej z zawiloscia dunskiej historii.
Z banalnoscia scenariusza przegral niestety
Mads Mikkelsen, ktéremu nie udalo sie zbu-
dowa¢ ciekawej postaci doktora Struensee.
Tylko mlody debiutant, Mikkel Folsgaard,
potrafit stworzy¢ portret niejednoznacznego
Chrystiana VII, ktéry jest w filmie jedyna
nietuzinkowa postacia. Ten wysilek zostal do-
ceniony w Berlinie, gdzie aktora nagrodzono
Srebnym Niedzwiedziem.

Kochanek  krélowej jako film kostiumowy
prezentuje si¢ catkiem ciekawie. Stroje, tar-
ce, wystawne kolacje — wszystko to wyglada
w filmie interesujaco i, co najwazniejsze, od-
daje ducha czaséw. Najlepsza sceng filmu jest
niewatpliwie ostatni taniec maskowy — istny
danse macabre, ktory symbolizuje bliski ko-
niec panujacego porzadku.

Chociaz scenariusz nie wspina si¢ na wyzyny
oryginalnosci, to historia, ktéra opowiada, jest
na tyle ciekawa, iz sama potrafi si¢ obronic.

Ponadto film ma w sobie sporo krélewskiego
uroku. Powinien sprawi¢ przyjemno$¢ mito-
snikom gatunku.

Rez.: Nikolaj Arcel; scen.: Nikolaj Arcel i Rasmus He-
isterberg; zdj.: Rasmus Videbaek; muz.: Gabriel Yared
i Cyrille Aufort; wystepujq: Alicia Vikander, Mads
Mikkelsen, Mikkel Falsgaard. Prod.: Dania, Szwecja,
Czechy. Polska premiera: 4 sierpnia 2012
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Gangster

Adrianna Katuza

Fabuta filmu zostata oparta na prawdziwych
wydarzeniach, opisanych w ksiazce 7he Wettest
County in the World. Na jej podstawie powstal
scenariusz autorstwa Nicka Cave’a, zaadap-
towany przez Johna Hillcoata. W Gangsterze
przedstawiona zostaje Wirginia lat 30. XX
wieku. Byly to czasy burzliwe, poniewaz Na-
rodowa Ustawa o Prohibicji z 1920 roku za-
braniala sprzedazy alkoholu pod grozba kary,
co spowodowalo rozkwit nielegalnego handlu
i bogacenie si¢ gangsterdw.

W hrabstwie Franklin bimbrownie byly spo-
sobem na zarobek dla wigkszosci rodzin. Prze-
mytnicy zyli w spokoju, dopéki z Chicago nie
przystano Charliego Rakesa (Guy Pearce). Ra-
kes nie lubi mie¢ konkurencji, a jego przewaga
jest to, ze cho¢ nalezy do przedstawicieli wha-
dzy, nie przestrzega ustalonych przezed praw.
Pearce stworzyl wspanialg kreacje osoby zlej
do szpiku kosci, nieliczacej si¢ z niczym i z ni-
kim. Rakes jest jak maszyna, kt6ra bez emocji
(nie liczac pogardy do farmeréw) toruje sobie
droge do obranego celu. Ma zaprowadzi¢ po-
rzadek, w praktyce jednak zada wysokich fa-
p6wek za przyzwolenie na bimbrownictwo.
W filmie nie ma wyraznego podziatu na ,do-
brych” i ,,ztych” (nie liczac oczywiscie Rakesa).
Gléwnymi bohaterami sg trzej bracia Bondu-
rant, zajmujacy si¢ przemytem: Forrest, Ho-
ward oraz Jack. Forrest, najstarszy z nich, to
przywddea szajki. Tom Hardy, odtworca tej
roli, stworzyl posta¢ rozwazna, opanowang
i maloméwna. Kolejny brat to Howard, gra-
ny przez Jasona Clarke’a. Jest on nieobliczalny
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i zwykle wkracza do akeji, gdy co$ dzieje si¢
nie tak, jak powinno. Najmlodszy z braci to
Jake, grany przez Shi¢ LaBeoufa. Chiopak sta-
ra si¢ doréwna¢ braciom, jednak nie bardzo
mu to wychodzi. Jest mlody, staby i niepewny
siebie. W obliczu niebezpieczeristwa nie po-
trafi zachowa¢ zimnej krwi.

Mimo iz sympatia widza jest po stronie bra-
ci, to nie mozna uzna¢ ich za postacie jedno-
znacznie pozytywne, poniewaz zajmujg si¢
nielegalng dziatalnoscia i sa w konflikcie z pra-
wem. Dwaj starsi wplatuja si¢ w bijatyki, nie
zawahaja si¢ réwniez przed grozba czy zaboj-
stwem. Najmlodszy jest najbardziej wrazliwy,
dlugo nie potrafi si¢ zdoby¢ na popelnienie
przestepstwa, cho¢ imponuja mu wyczyny ro-
dzeristwa i chce by¢ taki jak oni.

W filmie pojawiaja si¢ dwa watki milosne:
Forresta i Maggie Beauford (Jessica Cha-
stain) oraz Jake’a i Berthy Minnix (Mia
Wasikowska). Duzo cieckawsza wydaje si¢
pierwsza para. Maggie jest kobieta z miasta,
zupelnie nie pasujaca do wiejskiej rzeczywi-
sto$ci. Mimo to chce sie zatrudni¢ u Bon-
durantéw. Od razu wpada w oko Forrestowi.
Ten jednak nie ujawnia swoich uczu¢ i do-
piero gdy Maggie chce wyjechaé, namawia
ja, zeby zostala. W relacjach z nia nie wie,
jak ma postepowad. Brak mu stéw, nie potra-
fi zrobi¢ jakiegokolwiek kroku. Niczego nie
méwi wprost, przez co Maggie wszystkiego
musi si¢ domysla¢. Aby ten zwiazek mégh za-
istnie¢, to ona musi wykona¢ pierwszy ruch,
co tez czyni.



Druga par¢ laczy milo$¢ subtelna, roman-
tyczna. Jake prébuje zdoby¢ Berthe, ktéra jest
corka miejscowego pastora. Jej ojciec uwaza
Bondurantéw za najgorsze, co przydarzylo si¢
hrabstwu. Oczywistym jest, ze ta milo$¢ nie
bedzie przez niego zaaprobowana, a skadinad
wiadomo, ze wszystko, co zakazane, jest jesz-
cze bardziej kuszace.

Prawdziwym gangsterem jest Floyd Banner,
grany przez Gary'ego Oldmana. Poszukiwa-
ny za potréjne morderstwo, budzi strach, ale
i podziw. Banner jest gwiazda, idolem Jake’a,
ktéry wycina jego zdjecia i zbiera tuski po na-
bojach.

Doskonale to do filmu stanowi muzyka
skomponowana przez Nicka Cave’a oraz War-
rena Ellisa. Trudno o lepsze wprowadzenie wi-
dza w klimat dzieta.

Rez.: John Hillcoat; scen.: Nick Cave; zdj.: Benoit
Delhomme; muz.: Nick Cave, Warren Ellis; wyste-
pujq: Shia LaBeouf, Tom Hardy, Jason Clarke, Jes-
sica Chastain, Mia Wasikowska, Guy Pearce, Gary
Oldman. Prod.: USA. Polska premiera: 23 listopada
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Dom w gtebi lasu

Paulina Kalbarczyk

Kino gatunkéw wiaze si¢ z ograniczeniami
i zasadami formalnymi, kt6rych przekroczy¢
nie wypada — taka jest przeciez niepisana umo-
wa miedzy nadawca a odbiorca. Widz czegos
si¢ spodziewa, a tworca daje mu produkt spel-
niajacy te oczekiwania. Stad tez nieuniknio-
na szablonowo$¢. Wydawaé by si¢ moglo, ze
w horrorze wszystko juz zostalo pokazane, ze ten
gatunek zostal wyeksploatowany. Drew God-
dard udowodnit jednak, ze jest inaczej.

W Domu w glebi lasu rezyser proponuje ty-
powy schemat: grupa studentéw decyduje si¢
spedzi¢ weekend w domku w lesie. Po kolei
pojawiaja si¢ wszystkie skladniki ze sprawdzo-
nego przepisu na horror: odosobnione miejsce
(ktérego nie ma na mapie), ostrzezenie (ktére
oczywiscie zostaje zlekcewazone), dobra zaba-
wa, alkohol, noc, piwnica petna zagadkowych
przedmiotéw i — najwazniejsze — zadna krwi
intruzéw rodzina zombie. Wybdr gléwnych
bohateréw réwniez odpowiada schematowi.
Wsréd nich znaleZ¢é mozna seksowna blon-
dynke, uczelnianego kujona, sportowca, lu-
zaka (zawdzigczajacego swoj stan marihuanie)
oraz ,dziewicg”. Wszystko to sprawia, ze widz
nabiera przekonania, iz zaserwowano mu ko-
lejny typowy horror. Do czasu.

Stopniowo twérca zaczyna sygnalizowaé od-
biorcy, ze nie bedzie to historia, do ktdrej
jest przyzwyczajony. Najpierw wprowadzony
zostaje réwnolegly watek tajemniczych na-
ukowcdw, przygladajacych si¢ poczynaniom
bohateréw. Nastepnie okazuje si¢, ze bada-
cze nie tylko obserwuja, lecz takie ingeruja
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w przebieg wydarzeni. Z kazda chwilg widz jest
coraz bardziej zaskakiwany. Szereg wypadkéw
prowadzi do zakoriczenia, ktérego nie mégh
przewidzie¢ i ktére catkowicie wykracza poza
ciasne ramy obranej postawy odbiorczej.
Goddard wprowadza wszystkie zasady kla-
sycznego horroru po to, by za chwilg je zla-
ma¢é — proponuje inteligentna gre z konwen-
¢ja. Obnazone zostaja wszelkie mechanizmy
funkcjonowania gatunku, film przeobraza sig
w swoistg parodie¢ horroru. Doskonale obra-
zuje to scena, w ktc')rej wspomniani wczesniej
naukowcy typuja, niczym w zakladach buk-
macherskich, jak zging bohaterowie. Dom
w glebi lasu jest przy tym wyraznie zakorze-
niony w tradycji gatunku, w swej symbolicz-
nej warstwie opowiada bowiem o wszystkich
horrorach, jakie kiedykolwiek powstaly. Stad
ich krwista reprezentacja w postaci duchéw,
wilkotakéw, wampiréw, oblakanych dzieci
i dziesiatek innych stworéw, dzigki ktdrym
kazdy wielbiciel gatunku bedzie w stanie zgad-
naé, o jaki film chodzi. Nieprzypadkowe jest
takze pojawienie si¢ Sigourney Weaver (pa-
migtna Ellen Ripley z Obcego), wcielajacej sig
w role panujacej nad $wiatem horroru pani
dyrektor.

Parodia nie ma jednak na celu o$mieszenia
gatunku. Zwraca raczej uwagg na pewien
problem: horror musi pozosta¢ horrorem, to
znaczy — musi przestrzegaé zasad i powielad
schematy, bo tego wlasnie zadajg widzowie.
Dlatego naukowcy tak gorliwie czuwali nad
whasciwym  przebiegiem akeji. Whasciwym,



czyli zgodnym ze scenariuszem. Do czego pro-
wadzi wyjscie poza scenariusz? O tym przeko-
nala si¢ dwojka ocalalych bohateréw.
Przekonal sie takze Goddard. Udalo mu sie
stworzy¢ horror ciekawy i przede wszystkim
zaskakujacy, bo inny niz wszystkie. Rodza si¢
jednak pytania: czy to na pewno horror? Czy
mozna wyj$¢ poza schemat i jednocze$nie po-
zosta¢ w nim? Czy w zwiazku z tym odbiorca
ma prawo czu¢ si¢ oszukany? Trudno o jedno-
znaczng odpowiedz. Widz, ktéry zasugeruje
si¢ etykietka ,horror” i bedzie liczyl na spo-
tkanie z typowym przedstawicielem gatunku,
moze czul si¢ rozczarowany — nawet mimo
tego, ze trup Sciele si¢ tu gesto. Z kolei mi-
fo$nicy niekonwencjonalnych rozwiazan po-
winni czym predzej go obejrzed.

Rez.: Drew Goddard; scen.: Joss Whedon, Drew
Goddard; zdj.: Peter Deming; muz.: David Julyan;
wystepuijq: Kristen Connolly, Chris Hemsworth, Anna
Hutchison, Fran Kranz, Jesse Williams. Prod.: USA.
Polska premiera: 27 kwietnia 2012 .
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Delikatnos¢

Joanna Mrozowska

Delikatnosé na tle innych francuskich produk-
¢ji z ostatniego roku, takich jak Zakochana bez
pamigci czy Paryz — Manhbattan, jest napraw-
d¢ pozytywnym zaskoczeniem. Chociaz film
nalezy do gatunku komedii romantycznej, to
typowq komedia romantyczna jednak nie jest.
Poczatek wydaje si¢ bajkowa sielanka. W malej
kawiarence Frangois (Pio Marmai) postanawia
w mySlach, ze zaczepi Nathalie (Audrey Tau-
tou), ale tylko jesli zaméwi ona okreslony sok.
Podazajac za bohaterka uliczkami Paryza, mo-
zemy stucha¢ jej monologéw wewnetrznych
i wehlania¢ szczescie, ktdrym si¢ upaja. Poczat-
kowo jeste$my $wiadkami naturalnej kolei rze-
czy: on i ona, wpatrzeni w siebie jak w obrazek,
wzruszajace zareezyny i Slub w platkach $niegu.

L8N

Para zachowuje si¢ tak, jakby od zawsze byla
sobie przeznaczona, czujgc i rozumiejac si¢ na
poziomie glebszym niz werbalny.

Jednak caly romantyzm znika po pierwszych
pigtnastu minutach filmu. Nathalie w mo-
mencie tragedii, jaka ja dotknela, traci rézowe
okulary, przez ktére do tej pory patrzyta na
$wiat. Obserwujemy typowe studium samot-
nosci i rezygnacji oraz rzucenie si¢ w wir pracy
w celu zapomnienia. Bohaterka czuje dziwna
lojalno$¢ wobec przesztosci, konsekwentnie
wypierajac to, co moze przyniesc jutro.
Niezwykle wiarygodnie przedstawiono wysi-
fek cztowieka, ktéry zostal poddany dziataniu
miloéci, oraz nadajace filmowi nierzeczywi-
sty wymiar przerysowane postacie. Nie ma




tu miejsca na schematyczne zachowania. Nie
wszystko jest takie, jakie powinno by¢ — tu-
taj to, co jest niewytlumaczalne, przyporzad-
kowano dziataniu impulsu, ktéry pociaga za
soba kolejne sploty wydarzen.

Obsadzenie Tautou w roli Nathalie jest strza-
fem w dziesiatke. Romantyczne wecielenie
i dziewczgca uroda aktorki nadaja filmowi
urok i wdzick. Cho¢ bohaterka jest delikatna
i krucha, jednocze$nie uosabia sife i autorytet.
Stanowi przeciwieristwo uleglego, lysiejacego
Markusa (Francois Damiens), ktéry ciagle
ubiera si¢ w ten sam stary sweter. To rézne
z pochodzenia, z pozoru niedopasowane do
siebie osobowosci: wydawa¢ by si¢ moglo, ze
ta irracjonalna relacja nie ma szans na prze-
trwanie — jednakze nic bardziej mylnego. Re-
zyserzy rzucaja w kat wszelkie konwenanse.
Nie ma przystojnego amanta ani nawet typo-
wej love story. Gdzieniegdzie mozemy takze
wyczué szczypte bardzo wysublimowanego
dowcipu, a wszystko jest ozdobione niezwykle
nastrojowa muzyka.

Delikatnosé¢ to opowies¢ o godzeniu si¢ ze
$miercia bliskiej osoby, budzeniu si¢ z letargu,

apatii i odnajdywaniu si¢ w $wiecie, ktéry na-
gle staje si¢ obcy — jest to studium powolnej
akceptacji wlasnego losu. To pickna, ciepla
i subtelna historia kobiety, ktéra do normal-
nego funkcjonowania potrzebuje whasnie ty-
tutowej delikatnosci.

Wysublimowana narracja pokazuje, ze $wiat
nie koriczy si¢ na jednej tragedii — jest to
pewnego rodzaju apoteoza walki o wlasne
szczgécie oraz  odnalezienie samego siebie
w codziennosci, ktéra czasem zdaje si¢ by¢
nieprzychylna cztowiekowi. Film, pomimo
tego, Ze momentami sprawia wrazenie kolej-
nej nuzacej i monotonnej opowiesci o zZyciu,
dzigki charyzmatycznym postaciom oraz nie-
zwykle dopracowanej plastyce obrazu pozwala
skutecznie oderwac si¢ od rzeczywistosci. Hi-
storii o mitosci bylo juz wiele, ale Delikatnos¢
tchneta w ten motyw troche §wiezosci.

Rez.: David Foenkinos, Stéphane Foenkinos; scen.:
David Foenkinos; zdj.: Rémy Chevrin; muz.: Emilie
Simon; wystepujg: Audrey Tautou, Francois Da-
miens, Joséphine de Meaux, Bruno Todeschini, Pio
Marmai. Prod.: Francja. Polska premiera: 19 paz-
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KOMERCYJNY SUKCES ROKU

Avengers

Ewa Turel

The Avengers to najbardziej kasowy film minio-
nego roku. Odnidst sukces nie tylko w Ame-
ryce, ale i na calym $wiecie. Juz po miesiacu
od premiery pojawil si¢ w czotéwce box of-
fice’u wszech czaséw, niebezpiecznie zblizajac
sie do Avatara.

W ostatniej dekadzie powstato mnéstwo ekra-
nizacji komikséw. Z pomystu realizacji podob-
nego filmu skorzystal rowniez Joss Whedon.
Skoro nakrecono juz tyle adaptacji opowiesci
o superbohaterach, dlaczego nie ukaza¢ ich
wspdlnych loséw w jednym dziele?

Nie obylo si¢ bez licznych chwytéw marketin-
gowych. Wezesniejsze produkcje o superbo-
haterach poswiecone osobno Hulkowi, Iron
Manowi, Thorowi czy Kapitanowi Ameryce
zawieraly epizody zapowiadajace wydarzenia
z The Avengers. Nie przeszkadza to jednak tym
widzom, ktérzy z losami marvelowskich bo-
hateréw stykaja si¢ po raz pierwszy.

Film nie nuzy, mimo ze trwa ponad dwie go-
dziny. Wrecz przeciwnie, czekamy na wigcej.
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To z pewnoscig zastuga rezysera, ktdry jest fa-
nem (i autorem!) komikséw, co w tej produk-
¢ji widaé. Fabula schodzi na dalszy plan, jest
tylko swoistym tlem dla bohateréw i efektéw
specjalnych.

Wielkie indywidualno$ci musza polaczy¢ sity
i przede wszystkim wspotpracowad, by odniesé
sukees i obroni¢ ludzko$¢. Mimo réznic fanta-
stycznie si¢ uzupelniaja. Relacje mi¢dzy nimi
dokladnie okreslaja dialogi, niejednokrotnie
pelne humoru. Cztonkowie grupy nie sa jed-
noznacznie dobrzy. Nadaje im to wyrazistosci
i realnoéci. Z calej széstki najmniej spraw-
dzita sie Czarna Wdowa, w ktdra wcielita sie
Scarlett Johansson. Oczywiscie, jesli przyjaé,
ze jej rola polegata na prezentowaniu kobie-
cych wdzigkéw, byl to strzal w dziesiatke.
Z kolei posta¢ Hawkeye'a (Jeremy Renner) jest
pozbawiona osobowosci — oprécz wybornego
tucznictwa nic go nie wyrdznia. W tym zesta-
wieniu podkreslona jest wyzszo$¢ mutantéw

i bogéw nad ludzmi. Bo kim bytby Tony Stark



bez kostiumu Iron Mana? Gdyby nie nauko-
we eksperymenty, Kapitan Ameryka czy Hulk
byliby zwyktymi $miertelnikami.

Poczatkowo przewidywano, ze cala akcja be-
dzie skupiona wokét Iron Mana. A jednak
Tony Stark wecale nie jest najbardziej prze-
konujacy. Wigksza sympatiec wzbudza raczej
Kapitan Ameryka. Jego doswiadczenie i opa-
nowanie daja zdecydowang przewage nad po-
rywcza naturg miliardera. Wigksza rozwaga
niz Iron Man wyréznia si¢ nawet Hulk. Mark
Ruffalo, odtworca tej roli, swoja tajemniczo-
$cig doskonale oddaje cigzar zycia z natura
potwora.

Polaczenie w ramach jednego obrazu réznych,
na pozér wykluczajacych si¢ osobowosci spra-
wia, ze widz nie ma czasu na nude. Seksbom-
ba, playboy-milioner, nordycki bég, mutant,
sportowiec i megzczyzna z innej epoki. Mie-
szanka wybuchowa.

Zdecydowanie najlepszym zabiegiem bylo
odejscie od dotychczasowych standardéw do-
tyczacych czarnego charakteru. Tym razem
mamy do czynienia nie z istota o nadprzyro-
dzonej sile, lecz inteligentnym i przebieglym
Lokim. Zagrozenie stanowi tu nie sita fizycz-
na, ale umyst.

Mocng strona filmu s réwniez pewne niedo-
powiedzenia i podteksty polityczne. Organiza-
¢ja S.H.LLE.L.D., odpowiedzialng za powola-
nie Mscicieli, dowodzi Nick Fury, ktérego gra
Samuel L. Jackson, co moze by¢ odczytywane
jako sprytnie ukryta poprawno$¢ polityczna
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i nawiazanie do obecnego prezydenta USA.
To, ze do decydujacej walki prowadzi innych
Kapitan Ameryka, réwniez jest znamienne —
uosobienie narodowego ducha i wartosci daje
wszystkim nadziej¢ na powodzenie misji.

Na osobng pochwale zastuguje strona wizual-
na. Efekty 3D podkreslajg akcje w odpowied-
nich momentach i z wymaganym nat¢zeniem.
A s3 to, trzeba zaznaczy¢, efekty z najwyzszej
potki.

Ciekawa fabula, fantastyczne kreacje aktorskie
i efekty 3D nie zawsze wystarczaja, by film stat
si¢ kasowym hitem. Bardziej chodzi o nakre-
cenie filmu, ktéry spodobalby si¢ (prawie)
kazdemu. 7he Avengers przyciaga nie tylko fa-
néw komikséw. Film zostal doceniony na ca-
tym $wiecie przede wszystkim za uniwersalng
forme i widowiskowo$¢.

Rez. i scen.: Joss Whedon; zdj.: Seamus McGawey;
muz.: Alan Silvestri; wystepujq: Robert Downey Jr,
Chris Evans, Mark Ruffalo, Chris Hemsworth, Scar-
lett Johansson, Jeremy Renner, Tom Hiddleston,
Samuel L. Jackson, Clark Gregg. Prod.: USA. Polska
premiera: 11 maja 2012
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NAJPOPULARNIEJSZY FILM W POLSCE

Jestes Bogiem

Filip Cwojdzinski

Najwicksza frekwencja w kinach na ciekawym
filmie biograficznym, zamiast na typowych
komediach, to sukces publicznosci. Nie jest
zaskoczeniem spore zainteresowanie zyciem
stawnej osoby. W zachodniej kinematografii
zajmowano si¢ juz podobng tematyka w mniej
(Ostatnie dni Gusa Van Santa) lub bardziej
(Control Antona Corbijna) udany sposéb. Te-
raz przyszla pora na polski film o niepokor-
nym muzyku.

Po filmowych portretach samych nieskazitel-
nych postaci (jak papiez Jan Pawel II czy ksiadz
Jerzy Popieluszko), ktére w ciagu ostatnich lat
weszly na ekrany rodzimych kin, do dystrybu-
¢ji trafita historia antybohatera, Piotra ,Ma-
gika” Luszcza (Marcin Kowalczyk), utalento-
wanego chlopaka z problemami osobistymi.
Maciej Pisuk swdj scenariusz o losach Pakto-
foniki, hip-hopowego zespotu, opublikowal
w formie ksiazkowej nakladem wydawnictwa
Krytyki Politycznej juz w 2008 roku. Leszek
Dawid zmodyfikowal nieco pierwowzér. Po-
czatkowo byla to opowies¢ o rodzacym si¢ ka-
pitalizmie, w ktérej osadzono grupe mlodych
ludzi u progu kariery. Film wydaje si¢ jednak
teatrem jednego aktora.

Jestes Bogiem to przestroga przed skutkami za-
tracenia si¢ w pasji. Magik chcialby zy¢ sama
muzyka, lecz utrudnia mu to rzeczywisto$é
— zona, syn i pieniadze, ktérych wciaz braku-
je. Film Dawida nie wyjasnia motywu czynu
Magika, cho¢ obnaza jego trudny charakter
w relacji ze wspétpracownikami. Mania prze-
$ladowcza rapera zostata delikatnie zarysowa-
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na, ale watku udawania choroby psychicznej
w celu uniknigcia wojska nie poruszono w ogé-
le. Ukazany jest tez ciekawy dystans migdzy
Magikiem a Fokusem (Tomasz Schuchardt)
i Rahimem (Dawid Ogrodnik). Chlopak nie
ufa kolegom z zespolu, nie chce si¢ z nimi za-
przyjaznial. Potrzebuje pomocy, lecz jest zbyt
uparty i niedojrzaly, by ja przyjaé.

Po poczatkowym optymizmie publicznosci
doszly do glosu i negatywne opinie na temat
filmu. Najwickszy sentyment do Paktofoniki
maja ci z przedzialu wickowego 20-40 lat,
ktérzy przezyli mtodos¢ w czasach, w ktérych
umiejscowiona jest akcja. Liczni chwalg film
za nieczulostkowe oddanie realiéw przelo-
mu wiekéw (wszechobecne dyskietki i kasety
VHS), jednak gania za zaburzenie chronolo-
gii. Niewatpliwie mierzi wykorzystanie tan-
detnych chwytéw dramatyzujacych historig
(przesadna bieda muzykéw), siermiezne popi-
séwki (pretensjonalny monolog wewngtrzny
Rahima, czgsto nienaturalne dialogi) oraz sze-
reg niescistosci (czasem celowe — patrz: nazwa
wytwérni Kolos Records). Oficjalnie nie jest
to biografia sensu stricto.

Tylko po co wprowadza¢ widza w blad? Film
jedynie krazy wokét prawdy, wiele aspektéw
jest mocno umownych. Koncert w Spodku
nie byt w rzeczywistosci celem zespolu, jest
tylko metafora sukcesu, dlatego Jestes Bogiem
jest bajka o ,polskim $nie”. Postacie ukazano
schematycznie, jednowymiarowo: Magik to
silny lider mobilizujacy nie$miatego Foku-
sa i niepewnego siebie Rahima do dzialania.



Managera Gustawa (Arkadiusz Jakubik) uka-
zano jako zaprzyjaznionego, samozwariczego
psychoterapeut¢ Magika o raczej ciapowatej
osobowosci i anielskiej cierpliwosci. Gustaw
zgadza si¢ na wszystkie wymagania (czgsto ego-
istycznego) gléwnego bohatera, cho¢ w rzeczy-
wisto$ci jego postgpowanie trudno uznaé za
WZOrowe.

Paradoksalnie, mimo tak wielu wad, jest to
wciagajace 1 wzruszajace, sprawnie zrealizo-
wane dzielo. Z pewnoscig zwraca uwagg moc-
no uproszczona dramaturgia — po obejrzeniu
filmu mozna odnie$¢ wrazenie, ze zycie Magi-
ka to banalna historia zagubionego czlowieka,
kt6ry byt smutny troche za dhugo i postanowit
umrze¢. Podobieristwo aktoréw moze nie jest
uderzajace, ale nalezy si¢ ,szacun” za wiary-
godnos¢ i opanowanie rapowych partii.
Krytyka mnozy poréwnania: wspdlczesny
Popidt i diament, Czlowiek z marmuru... Sto-
sowniej byloby przywolaé w tej sytuacji filmy
Dtug czy Plac Zbawiciela Krzysztofa Krauzego
i Joanny Kos-Krauze, ktérych bohaterowie
nie podofali presji systemu swoich czaséw.
Film pokoleniowy? Watpi¢. Mimo wszystko
jednak obok Jestes Bogiemn nie mozna przejs¢
obojetnie.

Rez.: Leszek Dawid; scen.: Maciej Pisuk; zdj.: Rado-
staw tadczuk; muz.: Fokus, Rahim; wystepujq: Mar-
cin Kowalczyk, Tomasz Schuchardt, Dawid Ogrod-
nik, Arkadiusz Jakubik, Katarzyna Wajda. Prod.:
Polska. Premiera: 7 maja 2012 N
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DOKUMENT

Projekt Nim

Anna Mordawska

Cho¢ na ekranie roi si¢ od podstarzalych hi-
piséw, a uroczy szympans radosnie popala jo-
inta na spétke z ludZzmi, to myli si¢ ten, ko
pomysli, ze to kolejna amerykariska komedia
w stylu Kac Vegas. To — wbrew pozorom — nie-
tuzinkowy i angazujacy widza od pierwszych
minut dokument. Cho¢ autor Projektu Nim,
James Marsh, juz wczesniej udowodnit, ze jest
rezyserem zdolnym, radzacym sobie réwniez
na polu filméw fabularnych, to wlasnie kino
dokumentalne najwyrazniej jest jego zywio-
fem. Wystarczy wspomnieé, ze za poprzedni
niefikcyjny projekt, Cztowicka na linie, Marsh
otrzymal Oscara oraz zyskal uznanie kryty-
kéw i widzéw.

Film zaczyna si¢ mocnym akcentem. Jest rok
1973. Nowonarodzony szympans sifg zostaje
zabrany matce, by sta¢ si¢ przedmiotem tytu-
fowego projektu, ktéry ma na celu umieszcze-

nie zwierz¢cia w ludzkiej rodzinie, a nastgpnie
nauczenie go jezyka migowego i w ostateczno-
$ci uzyskanie odpowiedzi na pytanie, czy ma-
fapa moze za jego pomoca komunikowa¢ si¢
zludzmi. W taki oto sposéb rozpoczynamy po-
dréz przez zycie Nima, ktéry szybko adaptuje
si¢ do ludzkich warunkéw, przywiazuje si¢ do
swoich opiekunéw, ktérzy majq traktowaé go
jak jedno ze swoich dzieci, nosi ubrania, ktére
sam na siebie wklada, je z talerza, uczy si¢ tak-
ze wielu stéw w jezyku migowym. Jednak osta-
tecznie szef projektu, profesor Herbert Terrace,
z braku finanséw oraz niezadowalajacych wy-
nikéw przerywa eksperyment, a uczlowieczo-
ne zwierzg trafia do kolejnych placéwek, gdzie
panuja zupelnie odmienne warunki i zwy-
czaje od tych, do ktérych Nim zdotal juz
przywyknaé. Zycie szympansa po porzuceniu
przez zespél naukowy staje si¢ koszmarem,




a scena, ktdra méwi, ze najczesciej pokazywa-
ny przez Nima gest oznacza w jezyku migo-
wym cheé bycia przytulonym, nalezy do naj-
bardziej wzruszajacych.

Pomimo przewazajacego w filmie minorowe-
go nastroju rezyser wplata w swoje dzielo tak-
ze elementy majace zabarwienie humorystycz-
ne, jak wspomniane palenie z szympansem
przekazywanego sobie z rak do rak jointa albo
wypowiedz prawnika, ktéry byt gotéw na re-
prezentowanie Nima w sadzie. Marsh dosko-
nale czuje materi¢ filmowej narracji i umiejet-
nie dozuje napigcie, ktdre jednoczesnie potrafi
w odpowiednim momencie roztadowaé. Re-
zyser mial zresztag dostgp do poteznych za-
sobéw archiwalnych dotyczacych projekeu,
korzystat zaréwno ze zdjg¢, materialéw filmo-
wych, jak i publicystyki. Co prawda historia
opowiedziana jest z uwzglednieniem chrono-
logii wydarzen, jednak to zastuga Marsha jest
wybér najbardziej interesujacych momentéw
z zycia Nima oraz zestawienie archiwaliéw ze
wspdlczesnymi wypowiedziami oséb niegdys
zaangazowanych w wychowanie szympansa.
Znamienne jest, ze rezyser nie poddaje bo-
hateréw ocenie etycznej, pozwala im na swo-
bodne wypowiedzi. Chociaz ich stanowiska
czy opinie sg rézne, to trudno nie zauwazy¢,
ze uzewngtrzniajac si¢, w jakis sposdb zrzucaja
z siebie cigzar przeszlosci. Niekt6rzy z wypo-

wiadajacych si¢ ludzi przezyli bowiem traume
réwnie mocng co Nim i sa §wiadomi popel-
nionych bledéw. Oko kamery staje si¢ w tym
momencie spowiednikiem. Tak naprawde oce-
n¢ pozostawia si¢ widzowi. Cho¢ w przedsta-
wionych w filmie sytuacjach mozna méwi¢
o pojedynczych przypadkach oséb, ktdrym
faktycznie zalezalo na Nimie, ogdlnie maluje
si¢ przed nami obraz ludzi glupich, momen-
tami okrutnych, ktérzy nawet nie starali si¢
przewidzie¢ konsekwencji projektu ani tego,
co stanie si¢ po jego zakoriczeniu.

Dzigki konstrukgji filmu rezyser nie tworzy je-
dynie historii o watpliwym w kwesti moralnej
eksperymencie na szympansie. Projekt Nim
staje si¢ uniwersalng opowiescia o odpowie-
dzialnoéci, etyce, granicach ludzkiego pozna-
nia i metodach stosowanych w §wiecie nauki,
ale przede wszystkim o tym, co to znaczy by¢
cztowiekiem. Marsh stworzyl film ciekawy,
prowokujacy nielatwe, nawet niewygodne py-
tania, a przy tym poruszajacy.

Rez.: James Marsh; zdj.: Michael Simmonds; muz.:
Dickon Hinchliffe; wystepujq: Herbert Terrace, Bob
Ingersoll. Prod.: USA, Wielka Brytania. Polska pre-
miera: 1 czerwca 2012
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ANIMACJA

Widziatem, jak myszy
kota grzebaty

Pawet Sitkiewicz

Widziatem, jak myszy kota grzebaly. Widzia-
tem, jak zajac na lisa polowal. Widziatem, jak
ryba ludzi fowila w rzece...

Jak dlugo $wiat istnieje, ludzie maja potrzebe
wywracania go do géry nogami. Kwestiono-
wania porzadku natury albo zasad narzuco-
nych przez wladz¢. Zadawania pytand o rzeczy
najbardziej oczywiste. Dla pokrzywdzonych
przez los karnawalowe odwrécenie rél to cze-
sto jedyny sposdb, by zachowa¢ zdrowie psy-
chiczne w tym , najlepszym z mozliwych $wia-
tow”. Z tej perspektywy krél jest glupcem,
a zebrak — krélem.

Film animowany to wlasnie taki $wiat do géry
nogami, w keérym nie obowiazuja prawa natu-
ry i psychologicznej wiarygodnosci. Tu ludzie
i zwierzgta zajmuja ten sam szczebel na drabi-
nie ewolucji. Tu niemozliwe staje si¢ norma.
Obraz myszy wyprawiajacych pogrzeb kotu —
znany w kulturze rosyjskiej od stuleci — prze-
$miewal dumnych wladcéw, wyrazat tesknote
za $wiatem bez tyrandw, ucisku i czyhajacego
zewszad niebezpieczenistwa. Pigtnowal nieréw-
nosci spoleczne. Nigdy nie przestat by¢ aktual-
ny i nigdy nie przestanie — w przyrodzie kazda

istota boi si¢ drapieznika, ktéry zajmuje wyzsze
miejsce w faricuchu pokarmowym. Najgorzej
za$§ ma czowiek, ktéry najbardziej obawia si¢
reprezentantéw swojego gatunku.

Film Dmitrija Gellera, bedacy uktonem w stro-
ng¢ tradycji $wiata na opak, stanowi jednocze-
$nie kwintesencj¢ kina animowanego. Jego fa-
bule mozna stresci¢ w dwéch zdaniach: myszy
niosg cialo kota na miejsce wiecznego spoczyn-
ku, lecz okazuje si¢, ze kot nie umart, tylko $pi.
W ostatniej, mocno poetyckiej scenie myszka,
zaatakowana weczesniej przez wybudzonego
z drzemki kocura, buja w niebianskiej kotysce
swego oprawce, zndéw pograzonego w stodkim
$nie... Fabula stanowi dopiero poczatek po-
drézy do glebokich poktadéw wyobrazni.
Film zbliza si¢ do idealu, ktdry udalo si¢ osia-
gna¢ nielicznym mistrzom animagji, takim
jak Jurij Norsztejn czy Piotr Dumata. Ogla-
dany pobieznie, moze si¢ wydawaé zabaw-
nym skeczem, jednak jego prostot¢ kompli-
kuje niejednoznaczne zakoriczenie oraz luzna,
przez co wieloznaczna konstrukcja. Ogladany
uwaznie, wyda si¢ poematem o kruchosci ist-
nienia, satyrg polityczna na ciemigzycieli, filo-
zoficzna przypowiastka o ztudzeniach szarego
cdowieka (w skorze szarej myszki), ktdrego
karnawal przerywa szyderczy los, wreszcie —
religijnym traktatem o pojednaniu w zaswia-
tach odwiecznych przeciwnikéw.

Kazdy z tych senséw chowa si¢ pod metafora-
mi oraz przepickna plastyka. To jeden z tych
wyjatkowych filméw, ktdrych tres¢ dociera
bezposrednio do zmystéw widza, wigc moze



dlatego tak trudno jest opowiedzie¢ go sto-
wami.

Moim zdaniem to kino egzystencjalnych py-
tan, naktére nie otrzymujemy jednoznacznych
odpowiedzi. W najpickniejszej, a zarazem naj-
bardziej refleksyjnej scenie filmu mata myszka
biegnie przez pole, by zobaczy¢ pogrzeb kota.
W pewnym momencie spostrzega, ze na lam-
pie naftowej siedzi pajak. Delikatnie, jakby
chodzito o cenny skarb, przenosi go na zdzbto
trawy. Ale kot, z ktérym chwile pézniej sta-
nie oko w oko, nie bedzie juz zywil szacunku
do istot stabszych i bezbronnych. Jaki zatem
sens ma dobro, ktdre czynimy na co dzieri?
A moze jednak ma sens, i to wlasnie na prze-
kér porazkom, jakich doznaje kazdy, kto zma-
ga si¢ z niesprawiedliwoscia losu? Parafrazujac
Alberta Camusa: ,Interesuje mnie mysz, ktéra
pojeta, ze i tym razem nie udalo si¢ pochowa¢
kota”. Ale juz samo prébowanie nadaje tres¢
Zyciu.

Jak na ironie, film Gellera — ktéry mozna
przeciez odczytad jako polityczng satyre — po-
wstat w Chinach. Zrealizowali go studenci
animacji w ramach go$cinnych warsztatéw
z uznanym autorem (ktéry zbyt pochopnie
zgodzil si¢ na wyjazd i nie mégt juz si¢ wypla-
ta¢ z obietnicy). Od wiadz uczelni dostali pie-
nigdzy na pig¢ minut. Ale w kinie animowa-
nym pig¢ minut wystarczy, by stworzy¢ $wiat
i go unicestwi¢. W kinie animowanym pigé
minut to wiecej niz pétrorej godziny.

Rez. i scen.: Dmitrij Geller; opracowanie plastyczne:
Anna Karpowa; producent: Zheng Liguo. Prod.:
Rosja, Chiny. Polska premiera: 15 lipca 2012
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NAJLEPSZY DEBIUT

Bestie

z potudniowych krain

Aneta Bernaciak

Jesli Bestie z potudniowych krain s filmem
katastroficznym, to zdecydowanie nieprzysta-
jacym do naszych przyzwyczajeri. To historia
grupy ludzi zyjacych w krainie odgrodzonej
od cywilizacji wysokim murem ze wzgledu na
ulewne deszcze, ktére wkrétce majg zatopié
ich osad¢. Nie zgadzaja si¢ jednak na ewaku-
acj¢ — za wszelka cene cheg pozostaé na swojej
ziemi. Dlaczego?

Fantastyczny $wiat Bathtub pomaga widzom
zrozumie¢  szescioletnia Hushpuppy, ktéra
— wstuchujac si¢ obsesyjnie we wszystko, co
zyje wokél niej, a wigc stuchajac bicia serca
kurczakéw czy przystawiajac do uszu $wiezo
zerwane licie — zacheca, by z taka sama uwa-
ga sprébowaé zrozumied to, co jest nam obce.
A obce w Bathtub wydaje si¢ wszystko. Jego
mieszkaricy nie pracuja, nie chodza do szkét
i czgsto méwig o sobie jak o zwierzgtach.

Jesli nie pozbedziemy si¢ filtra cywilizacji,
Swiat Bestii z potudniowych krain bedziemy
widzie¢ jako patologiczng kraing, w ktérej
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dzieciom nie daje si¢ czasu na dorastanie,
naduzywa si¢ alkoholu, a wszystko wokét
przypomina wysypisko $mieci. Jednak Bestie
z potudniowych krain to film, keéry zmusza do
odswiezenia perspektywy. Wytraca z wygod-
nego fotela i przewartosciowuje to, co serwuje
nam zachodnia cywilizacja. Bo przeciez jeste-
$my czescia $wiata, gdzie kazdy ma raz w roku
wakacje i w ktérym dzieci umieszczane sa
w wozkach, a chorzy podlaczani do $cian.
Czyli $wiata, od ktérego bohaterowie filmu
Zeitlina $wiadomie si¢ izoluja.

I chyba tylko z tej perspektywy mozna pré-
bowa¢ zrozumie¢ relacj¢ pomiedzy dwojgiem
gléwnych bohateréw. To, ze Wink kaze corce
mieszka¢ osobno, uczy ja zdobywaé pozywie-
nie, zabrania plakad i oczekuje, ze jako sze-
$ciolatka bedzie zachowywata si¢ jak dorosty
mezczyzna, Swiadezy o jego trosce i glebokim
zrozumieniu realiéw.

O Bestiach z potudniowych krain méwi sig
jako o filmie fantastycznym. Zeitlin bardziej
niz w kierunku fantasy idzie jednak w strong
realizmu magicznego, w ktérym wyobraznia
traktowana jest na réwni z rzeczywistoscia.
Gléwnym  do$wiadczeniem  analizowanym
w Bestiach z potudniowych krain jest problem
radzenia sobie ze $miercia, znikaniem tego,
co nas stworzylo. Przede wszystkim mowa tu
o doswiadczeniu gléwnej bohaterki, ktéra zna
wiasng matke tylko z opowiesci i doszukuje
si¢ jej obecnosci w rzeczach, kedre po niej po-
zostaly. Ponadto dziewczynka musi oswajaé
si¢ z mysla o nieuchronnej $mierci ojca.



O zblizajacej si¢ zagladzie przypomina obraz
znikajacego powoli miasteczka pod woda.
I martwe zwierzegta, kt6rych nie mial kto ura-
towaé przed powodzig. Jednak jedna $mier¢
jest dla bohateréw zwiastunem kolejnej i nike
nie probuje si¢ przeciw temu buntowac¢.

Chyba najwickszym atutem Bestii z potudnio-
wych krain jest nowatorstwo formy i tresci.
Wigkszos¢ aktoréw bioracych udziat w filmie
to naturszczycy. Uwage przykuwa odtwor-
czyni gléwnej roli, Quvenzhané Wallis, ktéra
mimo miodego wieku zaskakuje dojrzatoscia.
Nalezy si¢ cieszy¢, ze ta niezalezna produkcja
zostala wyrdzniona az czterema nominacjami
do Oscara (w kategoriach: najlepszy film, naj-
lepszy rezyser, najlepszy scenariusz adaptowa-
ny i najlepsza aktorka pierwszoplanowa).

Rez.: Benh Zeitlin; scen.: Lucy Alibar, Benh Zeitlin;
zdj.: Ben Richardson; muz.: Benh Zeitlin, Dan Ro-
mer; wystepujg: Quvenzhané Wallis, Dwight Henry,
Levy Easterly, Gina Montana. Prod.: USA. Polska
premiera: 12 pazdziernika 2012 N
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7 psychopatéw

Krystyna Weiher

Hollywood. Dwéjka mlodych mordercéw
(w tym w roli Larry’ego niezawodny Michael
Pitt, znany przede wszystkim z Funny Games
U.S.) przed kolejnym zabdjstwem dywagu-
je o tym, kogo (i czy w ogéle) postrzelono
w oko. Przywoluja legendarnego amerykan-
skiego gangstera, Johna Dillingera, Moe Gree-
ne’a z Ojca chrzestnego, kubanskie tortury oraz
gliniarzy, ktérzy wystrzeliwujac 1000 kul na
minute, musza chociaz raz trafi¢ w oko!

— Strzelites kiedy$ komus w oko?

— Raz dZgnatem goscia w jebane ucho szpikul-
cem do lodu.

—To inny temat. Méwiliby$my o uszach.
Rozmowe niespodziewanie ucina zamasko-
wany mezczyzna, ktéry zabija jednoczesnie
Toma i Larry’ego strzalami w glowe. Na cia-
fa spadaja dwa walety karo (najnizsza figura
w talii) i wys$wietla si¢ napis , Psychopata nr
17. Tak pokrétce wyglada pierwsza scena filmu
7 psychopatéw Martina McDonagha. Brzmi
nietuzinkowo? To dopiero poczatek! Do tytu-
fowej siddemki brakuje wszak jeszcze szesciu.
Od samego poczatku widzimy, ze McDonagh
ucieka od konwencji i schematéw, ze bawi
si¢ w mieszanie gatunkéw — kino sensacyjne
zgrabnie laczy z czarng komedia. Dowcip stoi
na wysokim poziomie, dialogi sg blyskotliwe
i zabawne, nie brakuje krwi, karabinéw ma-
szynowych, poscigéw, egzekucji, bandytéw
i znanych z rél twardzieli aktoréw — Christo-
phera Walkena oraz Woody ego Harrelsona.
Nie po raz pierwszy McDonagh eksperymen-
tuje z gatunkami, podobna bowiem drogg ob-
ral w pierwszym swoim filmie pelnometrazo-
wym, Najpierw strzelaj, potem zwiedzaj.
Istota 7 psychopatow jest autotematyzm. Cy-
tujac klasyka: to film 0 filmie w filmie w ra-
mach filmu”. Gléwny bohater, Marty (Colin
Farrell), postanawia napisa¢ scenariusz filmu
sensacyjnego pod tytutem 7 psychopatéw, cier-
pi jednak na niemoc tworcza, a puste kartki
doprowadzaja go do (mocno zakrapianego)
szalefistwa. Na pomoc przychodzi przyjaciel,



porywacz pséw Billy (Sam Rockwell), keéry
opowiada Marty’emu historie o wariatach,
zeby go zainspirowad. Jednak dopiero dziwny
zbieg okolicznosci pomaga scenarzyscie wyjsé
z kryzysu. A wszystko za sprawa kradziezy psa
groznego gangstera. Wejscie w §wiat przestep-
coéw funkcjonuje tu jako zawiazanie fabuly,
ktéra powstaje zaréwno na kartkach scena-
riusza Marty’ego, jak i na oczach widzéw. Na
pozér prosta historia ewoluuje w zaskakujacy
eksperyment, peretke postmodernistycznego
kina. Réwnolegle prowadzone s3 dwie nar-
racje — pierwsza, w ktérej bohaterowie zma-
gaja si¢ z bandytami, i druga, w ktérej two-
rza lub opowiadaja historie psychopatéw (o
nawréconym mordercy i psychopatycznym
kwakrze, spalonym hipisie w domu pelnym
biatych krélikéw czy wietnamskim mnichu,
ktéry wybral jasno$¢ w niezwyklym tego sho-
wa znaczeniu). Oba te $wiaty zaczynaja si¢
przenikaé. Przenika si¢ réwniez $wiat przed-
stawiony filmu, ktérego jestesmy widzami,
z tym, ktory tworzy Marty — czy bohater jest
alter ego samego Martina McDonagha i jeste-
$my $wiadkami powstawania 7 psychoparéw?
Rezyser ukazuje zawitosci umystu scenarzysty,
odwaznie demaskujac proces powstawania
filmu sensacyjnego, tworzy parodi¢ kina hol-
lywoodzkiego. Wiele razy poréwnywany byt
do Quentina Tarantino, co wydaje si¢ do$¢
krzywdzace, McDonagh bowiem idzie wasna
droga, i — oddajac sprawiedliwo$¢ mistrzowi —
jest to droga duzo bardziej odwazna.
Wielkim atutem 7 psychopatéw sa brawurowo
odegrane role, wszyscy aktorzy sprawdzili si¢
w nietypowych dla siebie kreacjach, w tym au-
toparodiach. Na osobne wyrdznienie zashuzyt
z cala pewnoscia Tom Waits, ktéry pomimo
niewielkiej roli magnetyzuje przez caly film.
Rezyser pokusit si¢ o zabawe z widzem, po-
staral si¢, aby ten w trakcie seansu kilka razy
zmienil swoje zdanie o bohaterach.
McDonagha uznali$my za nadziej¢ kinema-
tografii, poniewaz w swoich dwéch pelno-
metrazowych filmach pokazal wielka klase,

a za pierwszy krétki metraz, Szesciostrzatowca,
otrzymal Oscara. Rezyser nie boi si¢ wyzwar,
odwaznie bawi si¢ konwencja, ale zabawa ta
nie wymyka mu si¢ spod kontroli. Jest $wia-
domym i konsekwentnym twérca. Czeka-
my na kolejne jego filmy. Oby nie zabraklo
w nich wartkiej akeji, blyskotliwosci i wybor-
nego poczucia humoru.

Rez. i scen.: Martin McDonagh; zdj.: Ben Davis;
muz.: Carter Burwell; wystepujq: Colin Farrell, Sam
Rockwell, Woody Harrelson, Christopher Walken,
Tom Waits. Prod.: Wielka Brytania. Polska premiera:
30 listopada 2012
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Rozczarowania

201 2

Alicja Hermanowicz

roku

Miniony rok w kinie wiele nas nauczyt: nale-
zy uwaza¢ na stowa (bo mozna zosta¢ wywo-
fanym do tablicy i dosta¢ linijka po rekach!)
oraz nie ufa¢ filmoznawczej intuicji, ktéra
podpowiada, ze film z kacem w tytule nie za-
powiada ani arcydziela, ani nawet dobrej zaba-
wy. Ze wzgledu na powyzsze, nie bedziemy si¢
zngca¢ nad definitywnymi klapami tego roku
(réwniez przez oszczedno$é papieru). Do wor-
ka rozczarowan wrzucamy filmy dobrze zreali-
zowane, po ktérych wiele si¢ spodziewalismy
— ze wzgledu na rezysera, zapowiedz ekspery-
mentu, prac¢ wlozong w produkcje czy wyso-
ki budzet. Zajmijmy si¢ wigc goraca piatka.
Najmocniej rozczarowal nas Mroczny rycerz
powstaje, ktéry wyraznie odbiega od poprzed-
nich czesci trylogii o Batmanie. Pojawiajg si¢
montazowe usterki, brakuje wyrazistych czar-
nych charakteréw oraz (co najgorsze) napie-
cia. Przykre, bo mowa przeciez o filmie Chri-
stophera Nolana, ktéry do tej pory nas nie
zawodzil.

Pozostajac przy wielkich rezyserach, posta-
nowiliémy zgani¢ takze Tima Burtona. Po
filmach jednego z najbardziej oryginalnych
twércow kina zawsze spodziewamy si¢ co naj-
mniej dobrej rozrywki. W Mrocznych cieniach
réwniez mamy ja zapewniona, trudno jednak
pozby¢ si¢ wrazenia, ze to tylko kompilacja
dawnych (namnozonych do bélu) pomystéw,
ktére Burton trochg zapozyczyt ze swoich po-
przednich filméw, a troche nieudolnie skopio-
wal z cudzych. Niezbyt oryginalny scenariusz
odrobing ratuja sentymentalne muzyczne
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wstawki i demoniczno-wampiryczna para
Depp — Green.

Dlugo czekaliSmy na premier¢ nowej Anny
Kareniny, ktéra miata stanowi¢ pewien prze-
fom w dzisiejszym kinie kostiumowym (czg¢sto
uwazanym za koturnowe i archaiczne). Nieste-
ty okazala si¢ klapa (byt to jednak dobry rok
dla Jaqueline Duran — Oscar za kostiumy).
Atlas chmur byl jedna z najbardziej wyczeki-
wanych premier ostatnich kilkunastu miesie-
cy ze wzgledu na obiecujace trio rezyserskie
Tykwer — Wachowscy oraz budzet si¢gajacy
100 mln dolaréw. Zapowiadano fajerwerki,
a skonczylo si¢ na spektakularnym (i nuza-
cym) niewypale, ktdry na dodatek udaje po-
emat filozoficzny (w przydlugiej formie).
Milosnikéw serii o Obcym zawiédt Promete-
usz, bedacy prequelem calej sagi. Mamy wra-
zenie, ze Ridleya Scotta przerést wlasny po-
myst — okazalo si¢, ze nie wystarcza znakomite
efekty specjalne.

Poza pierwsza piatka mozna oczywiscie wy-
mieni¢ wigcej tytutéw — wyjatkowo zawiodto
w tym roku kino francuskie, by wymienic¢ ze-
nujacych Niewiernych czy Paryz-Manbattan.
Usmieszek politowania wzbudzata groteskowa
koniska epopeja Spielberga Czas wojny. Sporo
kontrowersji wzbudzity rodzime W ciemnosci
i Poklosie (ktére podzielity nasza redakeje).
Wigcej grzechéw wolimy nie pamigtaé —
o tych z pierwszej piatki przeczytacie na na-
stepnych stronach. -






BLAD OBRONY

Mroczny rycerz powstaje

Jakub Neumann

Lipiec 2012 roku na zawsze bedzie kojarzy¢ sig
milo$nikom X Muzy z calego $wiata z atmos-
fera niecierpliwego oczekiwania na pojawienie
si¢ w kinach tego filmu. Nie bez przyczyny —
wczesniejszy o cztery lata Mroczny rycerz za-
robit bowiem ponad miliard dolaréw, a dzie-
ki technicznej wirtuozerii i fenomenalnemu
wystgpowi Heatha Ledgera w roli Jokera, stat
si¢ réwniez sukcesem artystycznym. Od tego
momentu Christopher Nolan nakrecit /ncep-
¢je, popularny zaréwno wiérdéd krytyki, jak
i widz6w wymagajacy blockbuster o ingero-
waniu w sfer¢ snu. Wydawalo sig, ze trzecia

i najprawdopodobniej ostatnia odstona przy-
gdéd Batmana w jego rezyserii nie ma prawa
zawie$¢. O ile jednak kina znéw byly pelne,
o tyle entuzjazm krytyki zdecydowanie bar-
dziej umiarkowany.

Bruce Wayne (Christian Bale), cierpiacy po
stracie ukochanej Rachel, zrzucit peleryng
Batmana, uznanego po wydarzeniach z po-
przedniej czgsci za wroga przez mieszkancow
Gotham City. Po latach wzglednego spokoju,
kiedy miastu znowu zagrazaja bezwzgled-
ni kryminalisci, psychopatyczny Bane (Tom
Hardy) i sprytna Kobieta-Kot (Anne Hatha-




way), musi jednak zmieni¢ zdanie w tej kwe-
stii. Nie po raz pierwszy Gotham pograza si¢
w chaosie i anarchii...

Zdecydowanie najstabszym aspektem tej pro-
dukcji jest jej scenariusz, w ktérym pojawia
si¢ mnostwo nielogicznych rozwiazar fabular-
nych, zwlaszcza w scenach kulminacyjnych.
Bohaterowie bez najmniejszych klopotéw
wydostaja si¢ i wracaja na teren rzekomo ob-
lezonego miasta, gdzie walcza z agresorami. ..
na pigéci. Motywacje wielu postaci pozostaja
niejasne lub malo prawdopodobne. Niekt6re
zgony, zapewne pomyslane jako poruszajace,
wzbudzajq raczej politowanie, nasuwajac sko-
jarzenia z najbardziej absurdalnymi momen-
tami kina klasy B.

W zwiazku z nieréwnym scenariuszem za-
wodza réwniez niektérzy aktorzy — zwykle
fascynujaca Marion Cotillard tutaj jest raczej
bezbarwng ozdoba, Tom Hardy wyglada na
idealnego Bane’a, ale brzmi, jakby méwil glo-
sem Seana Connery’ego, przez co nie da si¢ go
traktowaé catkowicie powaznie, a z popraw-
nym Josephem Gordonem-Levittem spedzamy
o wiele za duzo czasu. Na plus wyrdznia si¢ za
to Anne Hathaway. Cho¢ odpada w przedbie-
gach w poréwnaniu do Michelle Pfeiffer, jest
réwnie wiarygodna jako seksowna intrygantka
i jako zastraszona ofiara, dzigki czemu sceny
z jej udziatem naleza do najmocniejszych w tej
odstonie przygdd Batmana. Jednak najlepsza
role w minimalnym czasie ekranowym tworzy
tu Michael Caine, ktéry jako Alfred zapewnia
jedyne emocjonalnie satysfakcjonujace mo-
menty filmu, stanowiace jego swoista klamre
kompozycyjna.

Mroczny rycerz powstaje broni si¢ gtéwnie jako
przyzwoite kino rozrywkowe. Ci, ktérzy nie
zwrécili uwagi na liczne scenariuszowe niedo-
ciagniecia i skupili si¢ wylacznie na znakomi-
tych aspektach technicznych tej produkeji, na
pewno wyszli z kina zachwyceni. Realizacyj-
ny rozmach imponuje w duzej mierze dzigki
zdjeciom Wally'ego Pfistera i porywajacym
efektom specjalnym. Zadowoleni byli pewnie

réwniez wielbiciele pierwszej odstony Nola-
nowskiej trylogii o losach Bruce’a Wayne'a,
Batman — Poczqtek, jako ze gléwna o§ fabu-
ly ponownie usiluje zaangazowad nas w wa-
tek Ligi Cieni. Z tego powodu film staje si¢
troch¢ hermetyczny i trudny do zrozumienia
przez osoby niezorientowane w mitologii Bat-
mana lub nastawione na kontynuacj¢ wyda-
rzen z Mrocznego rycerza.

Obie poprzednie czgéci byly artystycznymi
sukcesami. Nie tylko dlatego, ze odkryly na
nowo $wiat i bohateréw pozornie wyeksplo-
atowanych przez Tima Burtona i pogrzeba-
nych przez Joela Schumachera w latach 90.,
ale réwniez dzigki niuansom psychologicz-
nym postaci, nadajacym z gruntu komercyj-
nym produkcjom nowg jakos¢. Tego zabraklo
tym razem — film jest wyraznie stabszy od po-
przednikéw i funkcjonuje przede wszystkim
jako przyzwoite zakonczenie ery Christiana
Bale’a jako Batmana. Potencjat zaangazowanej
ekipy dawat jednak nadziej¢ na wiele wigcej
i w tym kontekscie Mroczny rycerz powstaje
z pewnoscia jest rozczarowaniem, zwlaszcza
dla tych, ktérzy w zesztym roku odliczali ty-
godnie do premiery.

Rez.: Christopher Nolan; scen.: Jonathan Nolan,
Christopher Nolan; zdj.: Wally Pfister; muz.: Hans
Zimmer; wystepujq: Christian Bale, Gary Oldman,
Tom Hardy, Joseph Gordon-Levitt, Anne Hathaway.
Prod.: USA, Wielka Brytania. Polska premiera: 27
lipca 2012
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NIECZYSTE ZAGRANIE

Anna Karenina

Alicja Hermanowicz

Joe Wright ma dar tworzenia filméw kostiu-
mowych — nadawania lekkosci klasycznym
powiesciom i dostarczania widzowi przyjem-
nosci ogladania filméw, w ktérych wszystkie
elementy wspélgraja. Na ten sukces skfadaja
si¢ magiczne kadry, wypracowana scenografia
oraz uwodzicielska muzyka Daria Marianel-
liego. Mimo ze wszystkie wyzej wymienione
elementy harmonijnie si¢ facza, nowa ekrani-
zacja Anny Kareniny jest jak barika mydlana
— czar pryska po powrocie z kina. Co$ tutaj
ewidentnie zgrzyta. Czytelniku, jesli nie jestes
mitosnikiem powiesci Tolstoja, mozesz pozo-
sta¢ w zachwycie — rezyser Pokuty gwarantuje
bowiem wytrawny spektakl.

Nie ma watpliwosci, ze wspdtczesnym ada-
ptacjom stawia si¢ zupelnie inne cele niz de-
kade wezesniej. Kiedy$ od filméw wymagato
si¢ przede wszystkim wiernosci fabule, dzisiaj
wielkie powieéci stanowia tylko inspiracje dla
X Muzy. Wright chciat od$wiezy¢ dziewigtna-
stowieczny utwor, podobnie jak zrobita to An-
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drea Arnold w zeszlorocznej ekranizacji Wi-
chrowych wzgdrz. Rezyser postanowil zagral
z forma i zamiast klasycznej fabuly wybral
konwencje teatru w kinie. W niektérych mo-
mentach zabieg teatralizacji jest uzasadniony,
na przyklad w scenie rozgrywajacej si¢ w ope-
rze: kobiety zakrywaja si¢ wachlarzami niczym
tarcza w gescie mistyfikacji. Podobnie jest,
gdy Wroniski i Anna taricza, a wszystko wokot
nich zastyga. Niestety — po pewnym czasie te-
atralna formula si¢ wyczerpuje i zaczyna me-
czy¢. Widz ma wrazenie, ze kazda scena byla
odmierzona z zegarkiem w r¢ku, a na emocje
bohateréw nie starczylo czasu. Tragiczny final
Anny Kareniny nie zdazyt wybrzmie¢ — zostat
przyttoczony przez (zamierzony zreszta) sce-
niczny przepych.

Aktorstwo réwniez nie jest mocna strong fil-
mu. Keira Knigthley nie potrafi udzwigna¢
roli Anny. Wykorzystuje te same $rodki wyrazu
i grymasy twarzy, co w poprzednich filmach,
momentami wypadajac wrecz groteskowo.
To, co uchodzi w brytyjskim kinie kostiumo-
wym (ktérego Knightley stala si¢ twarza), Zle
prezentuje si¢ w adaptacji rosyjskiej klasyki —
wystarczy poréwnaé aktorke z poprzednimi
odtwérczyniami roli Anny, chociazby Sophie
Marceau czy Tatiang Samojtowa.

Obsadzi¢ Brytyjke w roli gléwnej bohaterki,
to jakby przenies¢ akcje powiesci z Rosji na
angielskie wrzosowiska — jest to z géry skaza-
ne na kleske, nawet jesli za kamera stoi tak
utalentowany rezyser jak Wright. Najbardziej
jednak dziwi obsadzenie fircykowatego Aaro-



na Taylora-Johnsona w roli Wronskiego — wy-
bér wydaje sie tak niedorzeczny, ze zakrawa na
zart ze strony rezysera (by¢ moze Wright daje
do zrozumienia, ze w jego filmie nic nie dzieje
sie na serio).

Inaczej jest z drugim watkiem powiesci — hi-
storig Lewina i Kitty. Sceny z ich udzialem
(szczegélnie koricowy motyw o$wiadczyn) sa
pewnym remedium na zbolale serce widza.
Alicie Vikander, ktéra wcielila sie w role Kit-
ty, mozna uznaé za aktorskie odkrycie roku
($wietna kreacja w zeszlorocznym Kochanku
krélowej).

Intencja rezysera byla prawdopodobnie uni-
wersalizacja popularnej historii mitosnej zre-
alizowanej z pewng doza ironii. Nie wystar-
czyly jednak eksperymenty z forma i zgrabne
tricki montazowe — do tego potrzebna jest
wyrazista kreacja, ktéra utrwalilaby mit glow-
nej bohaterki. Brytyjski rezyser najwyrazniej
prébuje nas przekona¢, ze kino kostiumowe
w dawnej formie umarlo. Duzo lepiej udato
si¢ to Frangois Ozonowi w Angel — w cieka-
wej, pastiszowej formule.

Spér o to, czy nowa Anna Karenina jest do-
bra adaptacja, to klasyczna juz kiétnia o to,
czy ekranizacja powinna oddawa¢ ducha po-
wiedci, czy tez stanowi¢ jedynie inspiracje.
Z tego powodu trudno wlasciwie oceni¢ in-
tencje rezysera. Film Wrighta balansuje na
cienkiej granicy migdzy kiczem a arcydzielem.
Do tego brakuje mu gl¢bi psychologicznej,
czego nie mozna wybaczy¢ ekranizacji prozy
Tolstoja. Nowa Anna Karenina przy poprzed-
nich ekranizacjach tej powiesci (szczegdlnie
rosyjskiej) jest jedynie wersja light, nawet jesli
do$¢ przyjemna w odbiorze.

Rez.: Joe Wright; scen.: Tom Stoppard; zdj.: Seamus
McGarvey; muz.: Dario Marianelli; wystepujq: Ke-
ira Knightley, Aaron Taylor-Johnson, Jude Law, Kelly
MacDonald, Matthew Macfadyen, Domhnall Glee-
son, Alicia Vikander, Ruth Wilson. Prod.: Wielka Bry-
tania. Polska premiera: 23 listopada 2012
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FAUL

Prometeusz

Elzbieta Sinkiewicz

Prometeusz Ridleya Scotta jest jego pierwszym
od lat filmem science fiction. Trzeba przyzna¢,
ze nie zabraklo w nim spektakularnosci oraz
dbaloséci o szczegdly scenografii, kostiuméw,
montazu i efektéw specjalnych. Pojawia si¢
jednak ,ale”. Scenariusz oraz sposéb prowa-
dzenia fabuly wydaja si¢ jednak pozbawione
koncepgji. Gdzie w tym wszystkim podziat si¢
klasyczny Scott znany z Obcego i Lowcy an-
droidéw?

Fabula oraz stylistyka nawiazuja do pierwsze-
go filmu science fiction Ridleya Scotta — Ob-
cego. Osmego pasazera Nostromo (1979). Ekipa
statku kosmicznego ,Prometeusz” wyrusza na
poszukiwanie Inzynieréw, humanoidalnych
stwordw, bedacych prawdopodobnie stwér-
cami ludzi. Elizabeth Shaw (Noomi Rapace)
wraz ze swoim partnerem, Charliem Hollo-
wayem (Logan Marshall-Green), znajduja
skalne malowidla, ktére odczytujg jako zapro-
szenie od Inzynieréw. Ogromna korporacja
postanawia sfinansowa¢ ryzykowna wyprawe
iudostgpnia im statek. Dowodzi nim Meredith
Vickers (Charlize Theron), a jej asystentem jest
android David (Michael Fassbender). W ro-
ku 2089 podejmuja si¢ ogromnego wyzwa-
nia: wyruszaja na poszukiwania Inzynieréw
i udaja si¢ na obca, nieprzyjazna planete. Oka-
zuje si¢ jednak, iz humanoidalne stwory nie
sa przyjaciéimi ludzi, a obca planeta jest ich
magazynem na bron biologiczna, wycelowana
w Ziemie.

Tematyka filmu jest dla Scotta znamienna: ge-
netyka, biotechnologia, kwestia wiary i obec-
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nosci Boga w ludzkim zyciu. Rezyser porusza
réwniez temat etycznej strony naukowych
eksperymentéw ze sztuczng inteligencja — na
stowa uznania zastuguje Michael Fassbender,
ktéry $wietnie poradzit sobie z rola androida.
Scott juz wezesniej fascynowal si¢ podobny-
mi robotami, czego wyraz dat w Zowcy andro-
idéw (1982) i Obcym. Dzigki znajomosci tej
tematyki dokladnie wiedzial, w jaki sposéb
Fassbender jako android stanie si¢ najbardziej
autentyczny.

Film jest spektakularnym widowiskiem zreali-
zowanym w technologii 3D, a zdjecia autor-
stwa Dariusza Wolskiego sa dopracowane pod
kazdym wzgledem. Dbalos¢ o wszelkie szcze-
gbly scenografii, kostiuméw oraz doskonala
$ciezka dzwickowa teoretycznie pozwalaja na
wystawienie wysokiej oceny Prometeuszow:.
Mimo tego wydaje si¢, iz w tym przypadku
forma przerosta tres¢. W filmie brakuje ptyn-
nosci akgji, a przez to, ze kladzie si¢ ogromny
nacisk na poruszenie kwestii filozoficznych,
wszystko inne pozostaje na drugim planie.
Science fiction zaklada umowne granice real-
nosci i fikeji. By¢ moze Ridley Scott wierzy
w ogromng wyobrazni¢, jaka obdarzeni sa
jego widzowie, jednak scena operacji dr Shaw
oraz egzekucji Hollowaya pozostawiaja wiele
do zyczenia i wydaja si¢ raczej nierealne. Réw-
niez koncepcje wiary i postawy niektérych
postaci, ktére Scott stara si¢ nam przedstawic,
sprawiaja wrazenie niedopracowanych.
Perspektywa spedzenia ponad dwéch godzin
w kinie na ogladaniu traktatu filozoficznego



w oprawie science fiction nie wydaje si¢ zbyt
pociagajaca. Owszem, kazdy prawdziwy fan
tego gatunku powinien obejrze¢ Prometeusza,
jednak nie jest to film, ktéry mozna zaliczy¢
do najlepszych projektéw Ridleya Scotta. Za
duzo w nim filozofii, a za malo science fic-
tion.

Rez.: Ridley Scott; scen.: Jon Spaihts, Damon Lin-
delof; zdj.: Dariusz Wolski; muz.: Marc Streitenfeld;
wystepujq: Noomi Rapace, Michael Fassbender,
Charlize Theron, Idris Elba, Guy Pearce, Logan
Marshall-Green. Prod.: USA, Wielka Brytania. Pol-
ska premiera: 20 lipca 2012
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ETA KARTKA

Atlas chmur

Grzegorz Fortuna Jr

Atlas chmur jest troche jak Zrédfo Darrena
Aronofsky’ego — tez opowiada kilka historii,
w ktérych pojawiaja si¢ postacie z réznych
epok, grane przez tych samych aktoréw; tez
stara sic méwié o rzeczach, ktére od zarania
dziejéw stanowily dla ludzkosci sens egzysten-
cji. W Zrédle bylo jednak szesciu bohateréw,
dwojka aktoréw i tylko trzy plany czasowe,
a sam film trwal pétrorej godziny, byl zwarty
i spdjny, cho¢ niekoniecznie tatwy do zrozu-
mienia. W Atlasie chmur waznych bohateréw
jest ponad dwudziestu, planéw czasowych
sze$é, a calo$¢ zamyka si¢ w prawie trzech go-
dzinach seansu.

Na przemian obserwujemy koleje losu szesciu
grup bohateréw — w potowie XIX wieku cho-
ry notariusz zaprzyjaznia si¢ podczas podrézy
z czarnoskérym niewolnikiem, w 1936 roku
mlody kompozytor homoseksualista zosta-
je sekretarzem cynicznego mistrza, w 1973
dziennikarka $ledcza walczy z wielka firma
energetyczna, a w 2012 roku podstarzaly edy-
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tor planuje ucieczke z domu opieki. Do tego
dochodza dwa watki rozgrywajace si¢ w przy-
sztosci — jeden w futurystycznym Seulu, gdzie
wykorzystywany do niewolniczej pracy klon
spotyka przedstawiciela ruchu oporu, i jeden
w postapokaliptycznym $wiecie, w ktorym
Tom Hanks udaje, ze znowu jest na planie
Cast Away — poza Swiatem.

Cala zabawa w Atlasie chmur polega na tym,
ze kazdy z aktoréw gra kilka zupelnie réznych
r6l: kobiety mezczyzn, mezczyzni kobiety,
czarni bialych, biali Azjatéw, a Hugh Grant
— kanibala. Najlepszy zestaw otrzymal przeko-
miczny Hugo Weaving, ktéry w jednym wcie-
leniu jest bezlitosnym zabdjca na ustugach fir-
my energetycznej, w innym sko§nookim guru,
w kolejnym siostra Ratched z Lotu nad kukut-
czym gniazdem, a w nastgpnym — mroczng
wersja Leprechauna. Gdyby potraktowaé Atlas
chmur jako niekonczaca si¢ (dostownie, bio-
rac pod uwagg czas trwania filmu) gre cytatéw
i zapozyczen, zupelnie martwa pod wzgledem




emocjonalnym, ale stanowiacg zabawe samg
w sobie, mozna by go jeszcze jako$ obroni¢.
Rezyserski tercet odnosi si¢ bowiem do wielu
klasycznych filméw, od Zielonej pozywki po
Apocalypto, i korzysta z szerokiego spektrum
gatunkéw filmowych — od mrocznej dystopii
po slapstickowa komedie.

Problem lezy jednak w tonacji Atlasu chmur.
Pomimo obecnego w filmie humoru, Wachow-
scy 1 Tykwer nie chcg podja¢ gry z widzem.
Prébuja raczej zapisa¢ na tasmie filmowe;j
nowga Bibli¢. Patetyczne sentencje i monologi
co chwilg atakujg widza, niemal wszystkie dia-
logi maja charakter catkowicie deklaratywny,
a kazda scena musi — ze wzgledu na mnogo$¢
minifabut i koniecznos¢ domknigcia kazdej
z nich — popycha¢ akcje do przodu. Efekt ta-
kiego dzialania jest optakany — Atlas chmur jest
niby-peanem na cze$¢ opowiadania historii (co
sugeruje okalajaca film klamra), ale sam tak
naprawde zadnej historii nie opowiada. Za-
miast tego realizatorzy robia dziki rajd po ga-
tunkach, stylistykach i epokach, przebijaja si¢
z jednego planu do drugiego, dorzucaja elipsy,
retrospekcje i wtracenia, sugeruja konotacje
pomiedzy losami bohateréw z poszczegél-
nych planéw czasowych, ale nigdy, absolutnie
nigdy nie zadaja sobie trudu, zeby rzeczy-
wiscie co§ opowiedzie¢. Wachowscy i Tyk-
wer nie maja nawet czasu, zeby nakresli¢ cha-
raktery poszczegélnych postaci. Zamiast tego
uciekajg si¢ do wykorzystania wytartych klisz,
ktére automatycznie te charaktery narzuca.
Kazda, potraktowana pobieznie, historia jest
tu do bélu oczywista, kazda konkluzje znamy
z tysiaca wezesniejszych filméw czy ksigzek.
O czym wigc opowiada Atlas chmur? Gléwna
(i zreszta jedyna) mysl filmu sugeruje, ze nasze
do$wiadczenia, przezycia i emocje sa czyms$
powtarzalnym, co odczuwaly juz miliony
ludzi przed nami i co kolejne miliony beda
w przysztosci odczuwaé; ze pewne schematy
dzialai powtarzaja si¢ bezustannie w toku
dziejéw i na tym polega — jesli mozna to tak
gérnolotnie okresli¢ — sens wszech$wiata. Nie

jest to zbyt skomplikowana teza, postawili
ja juz zreszta starozytni, ale i tak udatoby si¢
ja pewnie ciekawie zilustrowa¢, gdyby rezy-
serskie trio pozwolito widowni doj$¢ do tych
wnioskéw na wlasng reke. Tymczasem caly
czas jesteSmy prowadzeni jak dzieci, a ujeta
wyzej prawda przedstawiona zostaje za pomo-
ca patetycznych tekstéw, padajacych raz po
raz z ust papierowych bohateréw.

Rez.: Lana Wachowski, Tom Tykwer, Andy Wachow-
ski; scen.: Lana Wachowski, Tom Tykwer, Andy
Wachowski; zdj.: John Toll, Frank Griebe; muz.:
Reinhold Heil, Johnny Klimek, Tom Tykwer; wyste-
pujq: Tom Hanks, Halle Berry, Jim Broadbent, Hugh
Grant, Hugo Weaving. Prod.: Hongkong, Niem-
cy, Singapur, USA. Polska premiera: 23 listopada
2012
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CZERWONA KARTKA

Mroczne cienie

Karolina Pek

Samotniczka, zakochany w niej szlachetny
wampir, wilkotak w tle — brzmi znajomo. Nie-
stety, nie jest to ekranizacja kolejnej powiesci
Stephenie Meyer, ale najnowszy film Tima
Burtona. Niestety, poniewaz jako mito$niczka
tego nietuzinkowego rezysera jestem gleboko
rozczarowana tym, co dane mi bylo zobaczy¢.
Jedna z najciekawszych postaci amerykariskie-
go kina, twérca takich perelek, jak Vincent,
Edward Nozycorgki czy Duza ryba, od kilku lat
zaskakuje publiczno$¢ drastycznym spadkiem
formy. Wprawdzie mozna dostrzec w jego
Mrocznych cieniach autorski rys przejawiaja-
cy si¢ w gotyckiej stylizacji, doborze aktoréw
(duet Depp i Bonham Carter), jednak usilne
préby bycia na czasie z jakze eksploatowanym
ostatnio tematem wampiryzmu okazaly si¢
kompletng klapa.

Historia zaserwowana nam przez rezysera
zainspirowana zostala otoczonym kultem
amerykanskim serialem Dark Shadows, emi-
towanym w USA w polowie lat 60. Burto-
na zainteresowal watek Barnabasa Collinsa,
mlodego dziedzica rezydencji Collinwood,
na ktérego zakochana w nim bez wzajem-
nosci wiedZzma Angelique (Eva Green) rzuca
urok skazujacy go na wieczny zywot krwio-
pijcy. Uwigzionemu przez 200 lat Barna-
basowi udaje si¢ przypadkiem uwolni¢, by
powrdci¢ do rodzinnego domu i odbudowaé
potege rodu Collinséw. Niestety, okazuje sig,
ze podczas nieobecnosci ukochanego wiedz-
ma robila wszystko, aby pozbawi¢ jego rodzi-
n¢ szacunku i majatku.
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Relacja Barnabasa, Angelique i guwernantki
Viktorii stanowi szkielet akcji filmu Burtona.
Bohater, $miertelnie zakochany w Viktorii,
najwyrazniej nie jest w stanie oprze¢ si¢ fi-
zycznym atutom Angelique, ta za$ przepelnio-
na mitoécig do Barnabasa, probuje si¢ pozby¢
ukochanej swego kochanka. W tym dziwnym
splocie uczu¢ musimy oczywiscie uwierzy¢
w najprawdziwsza i szczerg mito$¢, ktéra osta-
tecznie zwyciezy.

Jak nietrudno si¢ domysli¢, komizm w filmie
bedzie si¢ opieral glownie na réznicy epok
i wynikajacym z tego problemie komunika-
cyjnym migdzy gléwnym bohaterem a jego
wspdlczesnymi krewnymi. Barnabas bedzie nas
zatem raczy! niewybrednymi komentarzami
o kobietach-lekarzach, cérach Koryntu i szere-
giem innych inwektyw, glownie pod adresem
przedstawicielek plci picknej. Jednym z wielu
zastrzezen, jakie mam do tego obrazu, jest nie-
zmienna od lat gra Johnny’ego Deppa. Obfity
make-up i przerysowane, teatralne gesty to ce-
chy charakterystyczne wielu jego postaci. Réw-
niez w Mrocznych cieniach bohater grany przez
Deppa przechadza si¢ nonszalancko po swoich
wlosciach z kilogramem bialego pudru na twa-
rzy. Nadal pozostaje uroczy i szarmancki, ale
odczuwalne jest juz pewne zmeczenie materia-
tu, ktére niebawem skutecznie zniecheci fanéw,
zmuszajac ich do porzucenia zachwytu pamiet-
nym Jackiem Sparrowem. Z calej obsady za-
dziwiajaco dobrze wypadla jedynie Michelle
Pfeiffer, nadajac swoim talentem nieco polotu

postaci Elizabeth Collins.



Burtonowi, szczeg6lnie w finalowych scenach,
niestety nie udaje si¢ uciec od kiczu kina grozy
(cho¢ wymiociny wiedZmy na twarzy Deppa
to niewatpliwie gratka dla antyfanéw aktora),
ktéry nawet jezeli byl zamierzony, to niestety
zostal fatalnie zastosowany. Nietrudno ulec
wrazeniu, ze Mroczne cienie to zlepek znanych
hollywoodzkich produkgji, trafiamy bowiem
na odniesienia do Egzorcysty czy Draculi, réw-
niez watek rozpadajacej si¢ wiedzmy zdaje si¢
zywcem wyciety ze znanego filmu Roberta
Zemeckisa Ze smiercig jej do twarzy. Najwy-
razniej Burtonowi zaczyna brakowaé pomy-
stéw i musi si¢ ratowaé odgrzewanymi po raz
kolejny kotletami.

Trudno w tym filmie o jakie§ wizualne za-
chwyty, efekty specjalne s raczej przecigtne,
nawet muzyka Danny’ego Elfmana wydaje si¢
poglebia¢ miatkos¢ produkeji. Gra Pfeiffer,
kostiumy i dobrze wykonana charakteryzacja
to za mato jak na Burtona i film za 150 milio-
néw dolaréw. Pretekstowa, watla fabula i kon-
cowe pouczenie, ze rodzina jest najwazniejsza,
a milo$ci nie mozna wymusi¢, sprawiaja, ze
az chce si¢ plakaé. Niestety nie ze wzruszenia,
a nad dalszym losem $wietnego rezysera.

Rez.: Tim Burton; scen.: Seth Grahame-Smith; zdj.:
Bruno Delbonnel; muz.: Danny Elfman; wystepuiq:
Johnny Depp, Michelle Pleiffer, Helena Bonham
Carter, Eva Green, Jackie Earle Haley. Prod.: USA.
Polska premiera: 18 maja 2012 B




AWANTURA ROKU

Poktosie

Paulina Andrzejewska

Odkad w 2001 roku wyszta na jaw trage-
dia z okresu II wojny $wiatowej, ktéra mia-
fa miejsce w Jedwabnem, gdzie Polacy przy
wspétudziale nazistéw dopuscili si¢ mordu na
miejscowej ludnosci zydowskiej, spory w spo-
feczenistwie nie ustaja. Znaczna cz¢$¢ Polakéw
nie jest w stanie zaakceptowal tej tragedii.
Jednym z probleméw naszego narodu jest to,

&

NOWY THRILLER WELADYSEAWA PASIKOWSKIEGO

&

PD

NAJO!

78 PRZEZROCZE Nr 2

ze nie potrafimy przyjaé niczego, co uwlacza
naszej historii, a takze zaprzecza wizerunko-
wi Polaka-meczennika. Nic wigc dziwnego, ze
film Wiadystawa Pasikowskiego wzbudzit tak
sprzeczne emocje nie tylko wéréd widzéw, ale
takze krytykow.

Poktosie przedstawia histori¢ dwéch braci,
Franciszka (Ireneusz Czop) i Jézefa (Maciej
Stuhr) Kalinéw, ktérych relacje sa bardzo na-
picte. Jest migdzy nimi bariera, ktérej poczat-
kowo nie potrafia pokona¢, wiele niedomé-
wiet, a takze pretensji dotyczacych przesztosci.
Starszy z nich, Franciszek, wraca do rodzinnej
miejscowosci po dwudziestu latach pobytu
w Ameryce. Po powrocie dowiaduje sig, ze J6-
zef znajduje si¢ obecnie w konflikcie z wigk-
szo$cia mieszkaficow wsi. Zostat on oskarzony
o zniszczenie drogi publicznej — pézniej thu-
maczy bratu, ze znalazt pomniki z dawnych
zydowskich nagrobkéw, ktére postanowit ze-
bra¢ oraz potraktowa¢ z nalezyta czcia.

Nie ma watpliwosci co do tego, ze wie$ po-
siada jaka$ tajemnice. Im bardziej mieszkancy
co$ ukrywaja, tym bardziej bracia Kalinowie
chea dojs¢ do prawdy. Franciszek postanawia
pomdc bratu, jednak nagrobki nie s3 ich jedy-
nym zmartwieniem.

Poklosie to film, ktory do ostatniej minuty
trzyma w napieciu. Trudna do przewidzenia
akcja weiaga odbiorcg bez reszty. Calos¢ utrzy-
mana jest w klimacie kryminatu przeplatanego
watkami dramatycznymi. Cigzka atmosfera,
a takze posgpna muzyka, pozwalaja wezud sig
widzowi w klimat historii. Caly watek zwia-



zany z tragedia jest whasciwie tylko tlem — ma
ukazywa¢ zbiorowa agresje wobec jednostki
i che¢ ucieczki spotecznosci wiejskiej od zbio-
rowej odpowiedzialnosci za zbrodni¢ sprzed
lat. Ponadto nie ma watpliwosci do tego, ze
Poktosie méwi o przebaczeniu.

Dzigki Pasikowskiemu moglismy oglada¢
Macieja Stuhra w roli zupelnie odmiennej od
tych, jakie gral dotychczas. Aktora, znanego
raczej z udanych kreacji komediowych, tym
razem widzowie zobaczyli w roli malorolnego
chiopa, z czym raczej cigzko go skojarzy¢.
Filmowi zarzucano, ze dzieli naréd, przedsta-
wia Polakéw w zlym $wietle, a takze mija sie
z prawda historyczng. Odtwoérea roli Joze-
fa Kaliny w swojej wypowiedzi po projekcji
Poktosia na Warszawskim Festiwalu Filmo-
wym powiedzial, ze gdy oglada filmy Ulricha
Seidla, ktére przedstawiaja straszna prawdg
o Austrii, widzi walke o prawdziwy patrio-
tyzm. Aktor jest zdania, ze Poklosie nie zostato
nakrecone po to, by pograzy¢ Polakéw, lecz by
moc zadad sobie pytanie o dalszy ciag historii
o Jedwabnem. Jesli interpretacja odbiorcow
pozwoli na przemyslenie tego zagadnienia,
film odegra swoja role.

Rez. i scen.: Wiadystaw Pasikowski; zdj.: Pawet Edel-
man; muz.: Jan Duszynski; wystepujq: Ireneusz Czop,
Maciej Stuhr, Jerzy Radziwitowicz, Zuzana Fialova,
Zbigniew Zamachowski. Prod.: Polska, Holandia,
Rosja, Stowacja. Premiera: 9 listopada 2012




SERIAL ROKU

Sherlock

Anna Cembrowska

Entuzjasci Sherlocka Holmesa maja si¢ ostat-
nio jak paczki w masle — do dwéch dobrych,
a przynajmniej zadowalajacych (moim zda-
niem Sherlock Holmes miesci si¢ w kategorii
filmu poprawnego) ekranizacji przygéd styn-
nego detektywa w rezyserii Guya Ritchiego,
dotaczyl rewelacyjny serial Sherlock powstaly
w2010 roku na zlecenie brytyjskiej stacji BBC,
ktéry wprowadzit w holmesomanii zupelnie
nowy i — dodajmy — niezwykle $wiezy powiew.
Zapewne sam Arthur Conan Doyle nigdy nie
przypuszczal, ze postaé, ktéra powotat do zy-
cia ponad sto lat temu, wcigz bedzie pelnié
funkcje niewyczerpanego zrédla inspiracji dla
wszystkich twércow kryminatu. Guy Ritchie
uczynit z Sherlocka Holmesa ekranizacje nie do
korica zdajaca egzamin. Film zmierzal w strong
typowego rozrywkowego kina akeji, odzna-
czajacego si¢ nadmiarem wybuchéw, bijatyk
i strzelanin. A poniewaz ta niekoniczaca si¢ de-
molka zostala nakrecona z biglem i poczuciem
humoru, nie nudzi widzéw. Zdobyla nawet
rzesze zwolennikdw.

Cale szczgécie BBC idzie par¢ krokéw dalej,
a przede wszystkim — w zupelnie innym kie-
runku. Pierwszy sezon tego genialnego (acz
jeszcze niedoskonatego) serialu to najlepszy
dowdd na to, ze podejscie do legendarnych
postaci literatury klasycznej nie musi pole-
ga¢ na sztampowym powielaniu istniejacych
juz w kodzie kulturowym stereotypéw. Sher-
lock staje si¢ w tym przypadku bardzo zgrab-
nym pomostem pomi¢dzy nowoczesnym
sposobem patrzenia na opowiadania Conan
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Doyle’a a blyskotliwg zabawa z konwencja-
mi — to efekt madrego i twérczego podej-
$cia do tradycji. Scenarzysci, nie obawiajac
si¢ ryzyka, zdobyli si¢ na nowatorski zabieg
i przeniedli opowiadania o Sherlocku Holme-
sie do wspélczesnego Londynu, nie pozbawia-
jac jednak fabuly luznych nawiazaid do zna-
nych motywéw oryginatu.

Pierwszy sezon Sherlocka pod wzgledem tech-
nicznym i fabularnym wypadt bardzo dobrze,
a jego niezwykle intrygujace i ekscytujace za-
koriczenie prowokowalo do szerokiej dyskusji,
i to whasciwie od samego poczatku. Ale do-
piero drugi sezon okazal si¢ arcydzielem tele-
wizji.

W tym momencie serial wyraznie przekroczyt
wlasne granice, przeobrazajac si¢ w ,filmowy
tryptyk”, ktéry urzeka umiejetnie wyrezyse-
rowanymi i zainscenizowanymi sekwencja-
mi intelektualnych gierek oraz intrygujacych
zagadek kryminalnych (na uwagg zastuguje
zwlaszcza moment ukazania procesu dedukgji,
jaki zachodzi w glowie Sherlocka — widz poda-
za za skojarzeniami w glowie detektywa dzicki
pojawiajacym si¢ napisom oraz dynamicznie
zmontowanym obrazom, w ktérych bohater
porusza si¢ niczym w siatce stow-kluczy i zna-
czen, jak to na przyklad zostalo przedstawione
w odcinku 7he Hounds of Baskerville).
Sherlock fascynuje ponadto znakomicie prze-
myslang strong wizualng — zmystem scenogra-
ficznym, nietypowymi, aczkolwiek wpasowu-
jacymi si¢ w §wiat przedstawiony ujeciami oraz
pomystami na niekonwencjonalne oswietlenie



réznych przestrzeni, a takze dynamicznym
ijednocze$nie wysublimowanym jezykiem nar-
racji. Gra aktorska réwniez stoi na najwyzszym
poziomie — Benedict Cumberbatch jednym
wzruszeniem ramion zrzucit z barkéw Holme-
sa jego legende oraz sztywne interpretacyjne
schematy, tworzac unikalng i w kazdym calu
doskonaty kreacje. Jest przy tym wiarygodny
i wyjatkowo przekonujacy. Jesli w pierwszym
sezonie doskonale sprawdzat si¢ w roli nieco
odpychajacego i dziwacznego samozwariczego
»detektywa konsultanta”, w kolejnych odsto-
nach widz (pomimo rosnacej ekstrawagancji
i pyszatkowatosci tego bohatera) zaczyna z nim
sympatyzowal i — co wigcej — rozumieé jego
spos6b myslenia. W zasadzie widzowie przy-
pominaja Watsona — poczatkowo traktujemy
Holmesa z dystansem, po to by péiniej si¢
z nim zaprzyjaznic.

Martin Freeman sprawdza si¢ réwnie znako-

micie. Odgrywany przez niego doktor Wat-

s

son to nie tylko przyjaciel wprowadzajacy
normalno$¢ w zycie Sherlocka, ale i wyrazista
oraz samodzielna postaé, mocno zaznaczajaca
swoja obecno$¢ na ekranie subtelnymi mina-
mi i gestami. W duecie z Sherlockiem stanowi
doskonaly kontrapunkt osobowosciowy, wy-
powiadajac co rusz uszczypliwe i blyskotliwe
kwestie. Ich relacja sama w sobie raz za razem
wprowadza do powaznego $ledztwa szczypte
typowego brytyjskiego humoru.

Na osobng uwagg zastuguje ponadto Andrew
Scott — Moriarty w jego wykonaniu jest row-
nie niekonwencjonalny i pefen niespodzianek
co sam Sherlock. Korzystajacego z telefonu
komérkowego i uzaleznionego od plastréw
nikotynowych detektywa scenarzysci skon-
frontowali z lubujacym si¢ w bajkach dla
dzieci, na poly demonicznym i groteskowym
konsultantem zbrodni. Pojawienie si¢ Moriar-
ty'ego w pierwszych minutach A Scandal in
Belgravia wprowadza stan niepewnosci i za-

NAJLEPSZY SERIAL ROKU 2012 81



grozenia, stawia widza w stanie gotowosci. Ma
si¢ wrecz wrazenie, ze Sherlock celuje w swo-
jego przeciwnika czechowowskim pistoletem,
ktéry prowokuje dalsze wydarzenia i nadaje im
spektakularnego rozmachu. Mimo iz bron nie
strzela, ma si¢ wrazenie, ze wyprzedza fakty
i méwi nam, ze jesli nie teraz, to juz niedtugo
musi to nastapic.

Starcie dwéch antagonistéw, dwéch najinte-
ligentniejszych ludzi Wielkiej Brytanii, bu-
dowane przez trzy péltoragodzinne odcinki,
oglada si¢ z zapartym tchem. Ale prawdziwa
atrakcja przychodzi wtedy, gdy tych dwoje
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wrogich sobie ludzi siada przy herbacie i od-
daje si¢ rozmowie. Zaledwie milimetr dzieli
nas od ostatecznego rozwiazania konflikeu.
Dzigki takim scenom serial ma niepowtarzal-
na atmosfere.

Osobnag kwestig jest takze motyw muzyczny,
ktéry tworzy w serialu iscie sherlockowski kli-
mat. Skomponowana przez Davida Arnolda
i Michaela Price’a $ciezka dzwickowa, przy ca-
fej nowoczesnosci obrazu, zwraca uwagg swoim
wiktoriadskim charakterem — stanowi w tym
wypadku uschematyzowany wariant nawia-
zujacy do XIX-wiecznego Sherlocka. Charak-
terystyczny instrumentalny utwér pasuje jak
ulat do wspélczesnego, multikulturowego
Londynu.

Sherlock to przyklad wykonanego z dbaloscia
o widza, atrakcyjnie zrealizowanego widowi-
ska telewizyjnego. Opowiadana przez twor-
céw konsekwentnie od poczatku do korica hi-
storia koriczy si¢ prztyczkiem w szare komérki
widza. Jest w tym dziele miejsce zaréwno na
szczery, serdeczny $miech, jak i na uronienie
fezki. Préba krecenia nosem w tym przypadku
nie ma sensu. Sherlock to bardzo dobra, solid-
na produkcja.

Rez.: Coky Giedroyc, Paul McGuigan i in.; scen.:
Steven Moffat, Mark Gatiss, Steve Thompson; zdj.:
Matt Gray, Fabian Wagner, Steve Lawes; muz.:
David Arnold, Michael Price; wystepujq: Benedict
Cumberbatch, Martin Freeman, Rupert Graves, An-
drew Scott. Prod.: Wielka Brytania. Polska premiera:
10 czerwca 2012
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NAJLEPSZY
SOUNDTRACK

Wstyd

Filip Cwojdzinski

To byl mocny rok dla soundtrackéw, ale to
whasnie Wiszyd bezapelacyjnie wygral w na-
szym zestawieniu. A inne? Jonny Greenwood,
gitarzysta grupy Radiohead, skomponowal
interesujaca muzyke do dwéch filméw, kedre
znalazly si¢ w naszej najlepszej dziesiatce —
Musimy porozmawiac o Kevinie oraz Mistrza.
' Kochankach z ksi¢zyca. Moonrise Kingdom
réwnie silny nacisk potozono na muzyke Ale-
xandre’a Desplata. Ucho cieszyta takze ilustra-
cja muzyczna lidera Sigur Rés, Jonsiego, do
raczej blahego, aczkolwiek przyjemnego filmu
familijnego Kupilismy zoo.

Najwickszym rozczarowaniem okazala si¢ za-
chowawcza, malo oryginalna $ciezka dzwigko-
wa znanego z Nine Inch Nails Trenta Reznora
do Dziewczyny z tatuazem. Z polskiego po-
dwérka nie mozna pomina¢ muzyki Macieja
Cieglaka (Scianka, Lenny Valentino) do de-
biutanckiego filmu dokumentalisty Bartosza
Konopki. W tym gronie nie moze zabrakna¢
najbardziej muzycznej pozycji w naszym ze-
stawieniu, czyli jestes Bogiem.

Przy wyborze najlepszego soundtracku po-
jawia si¢ dylemat, czy scharakteryzowad naj-
lepsza muzyke ilustracyjna napisana specjal-
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nie na potrzeby filmu (Artysta, Lek wysokosci,
Kupilismy zoo, piosenki Alexa Turnera do
Mojej todzi podwodnej) czy sktonié sig raczej
ku piosenkom zakorzenionym w popkultu-
rze (Mroczne cienie, Wizystkie odloty Cheyen-
nea, Przyjaciel na koniec swiata). Soundtrack
do Witydu mozna opisaé pod wzgledem obu
aspektéw. Stucha si¢ tej mieszanki §wietnie,
dziwnym trafem tak odmienne od siebie
utwory ukladaja si¢ w zaskakujaco spdjna
calos¢.

O ile w Artyscie muzyka Ludovica Bource’a
napedzata akeje, tak ta Harry'ego Escotta we
Whtydzie dopelnia fabule, uwypukla skrywane
pragnienie w kluczowych momentach. Bran-
don to poruszajaca orkiestrowa kompozycja
(hybryda spokojnej muzyki klasycznej i am-
bientu) z umiejetnie rozpisana, zréznicowang
dramaturgia oraz niespokojnym, a jednocze-
$nie jednostajnym i gestym elektronicznym
rytmem przypominajacym tykanie zegara. Pod
koniec albumu znajdziemy takze odrobing
dluzsza i nieco ciemniejsza odstong tego mo-
tywu, czyli Unravelling, a kompilacj¢ zamyka
krotkie outro, czyli fortepianowa miniatura
pod napisy koricowe.



Glenn Gould to kanadyjski pianista i kom-
pozytor specjalizujacy si¢ w wykonywaniu
utworédw Bacha. Realizatorzy soundtracku do
Wistydu zdecydowali si¢ umiesci¢ dwa frag-
menty jego stynnych (i nieco odbiegajacych
od oryginalu) interpretacji Wariacji Gold-
bergowskich oraz dwie cz¢sci cyklu utworéw
na organy Preludia i fugi Bacha. Wszystkie
zgrabnie operuja zmiennymi nastrojami, cho¢
jedynym instrumentem w tych utworach jest
fortepian.

Kolejne elementy $ciezki dZzwigkowej to kom-
pozycje nowojorskich artystéw, mieszczace si¢
w nurcie muzyki tanecznej. Tom Tom Club,
zespét post-punkowy, uzyczyt do filmu swoje-
go najwickszego hitu, Genius of Love. W po-
dobnym, klubowym charakterze utrzymana
jest kolejna kompozycja (Rapture) innych no-
wofalowcéw — Blondie. W pewnym momen-
cie styszymy réwniez gigantéw funkowej sceny
disco — formacje¢ Chic z jednym z najbardziej
znanych przebojéw I Want Your Love.

W scenie kawiarnianej styszymy legendarne-
go saksofoniste, Johna Coltrane’a, w dhugiej,
utrzymanej w $rednim tempie free-jazzowej
interpretacji My Favourite Things. Natrafiamy

réwniez na swingujacy wokalny utwér cool-
jazzowy Lets Ger Lost trgbacza Cheta Bakera.
W soundtracku mieszczono takze snujacy sie,
smooth-jazzowy fortepianowg wersje standar-
du z repertuaru Franka Sinatry New York, New
York w wykonaniu aktorki Carey Mulligan,
diametralnie réznej od zZywego, musicalowe-
go oryginatlu. Znalazlo si¢ réwniez miejsce
dla wplywowego chicagowskiego bluesmana
Howlin’ Wolfa z jego upiorna piesnia You
Can’t Be Beat.

Soundtrack, cho¢ diugi (maksymalne dla
kompaktu 80 minut), nie zawiera wszystkich
dzwigkéw spoza diegezy filmu, chociazby
muzyki Escotta slyszanej w scenie orgii oraz
utworu Bounce Calvina Harrisa. n
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NAJLEPSZY AKTOR

Michael Fassbender

Malwina Jakébczyk

Michael Fassbender jest aktorem, przy ktérego
nazwisku coraz czesciej pojawiajg si¢ okreslenia
takie jak ,,dobry”, ,,niesamowity”, ,fachowiec”,
~intrygujacy”, ,nadzieja aktorska’, ,wybitny”
i chyba jedno z najciekawszych — ,,0 niepoko-
jacej twarzy”. Zaczynajac jednak po kolei: Mi-
chael Fassbender, rocznik 1977, pét-Niemiec,
pot-Irlandezyk, urodzony w Niemczech (jesz-
cze w REN), wychowany w Irlandii.

Zawodu uczyt si¢ w Drama Centre w Lon-
dynie, ktérej nauczanie ufundowane jest na
Metodzie Stanistawskiego oraz typologii cha-
rakteréw wedlug Junga. Swoja kariere zaczy-
nat od wystgpéw goscinnych i pomniejszych
r6l. Juz w 1989 roku mozna bylo go zoba-
czy¢ w popularnym serialu Poirot. Regularnie
w filmach i serialach zaczal pojawiac si¢ w 2001
roku, kiedy zagral sierzanta Burtona ,Pata”
Christensona w produkcji HBO Kompanii
braci. W 2006 roku wecielit sie w role Steliosa
w filmie 300, ktéry byl komercyjnym sukce-
sem. Dwa lata péiniej, za sprawg roli Bob-
by’ego Sansa w debiutanckim filmie Steve’a
McQueena G#dd, o Fassbenderzeustyszeliwszys-
cy milosnicy kina. Mocno wychudzony (do
roli zrzucit 14 kg, zgodnie z zaleceniami kon-
trowersyjnej Metody), zapisal si¢ w historii fil-
mu, zwlaszcza emocjonujaca sceng spowiedzi.
Od tego momentu jego twarz i nazwisko sta-
waly si¢ coraz bardziej rozpoznawalne. Zagral
opanowanego porucznika Archiego Hoaxa
w Bekartach wojny, Magneto w X-Men: Pierw-
sza klasa, Carla Gustava Junga w Niebezpiecz-
nej metodzie, Rochestera w jane Eyre...
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Miano najlepszego aktora 2012 roku zdecy-
dowali$my si¢ mu przyzna¢ za role we Wizy-
dzie Steve’a McQueena i Prometeuszu Ridleya
Scotta. Drugi obraz pierwszego z wymienio-
nych rezyseréw, znéw z Fassbenderem w roli
gléwnej, to opowies¢ o czlowieku, ktéry po-
zornie ma wszystko. Brandon jest przystoj-
nym, dobrze zarabiajacym trzydziestolatkiem,
jednak jego zyciem rzadzi uzaleznienie od
seksu. Fassbender jest w tej roli uwodzicielski
i drapiezny jednocze$nie. Aktor na tle wiel-
kiego i smutnego Nowego Jorku oraz pelnej
emocji muzyki Harry’ego Escotta kreuje po-
sta¢ kontrowersyjna (cz¢$¢ publicznosci zacze-
fa gwizda¢ po pokazie prasowym na festiwalu
w Wenecji), ktéra walczy sama ze soba. Ta
kreacja aktorska nie pozostawia widza obo-
jetnym, sklania do moralnych przemyslen,
o czym $wiadczy skrajnie zréznicowana recep-
cja Witydu McQueena.

Drugim filmem z udziatem Michaela Fassben-
dera, ktéry mial premier¢ w Polsce w 2012
roku, jest Prometeusz. Choé¢ nowy obraz Ri-
dleya Scotta zawiédt widzéw swoim scenariu-
szem, ma dwie mocne strony. Pierwsza to nie-
samowita warstwa wizualna, druga to wiasnie
aktorstwo. Mozna powiedzie¢, ze Fassbender
jest ozdoba tego filmu. Wciela si¢ w postaé
Davida, androida, ktéry nieprzejednanie
dazy do wyznaczonego mu celu. Fassbender
w wersji blond jest bardzo zdehumanizowany:
grzeczny, uprzejmy, u$miechniety tak samo,
gdy oferuje szklanke napoju czy zaszczepia ob-
cego. Kamienna twarz, opanowany ton i spo-



kojne gesty aktora sa réwnie przerazajace, co
intrygujace. Fassbender w niemal kazdym ge-
$cie oddaje wyuczenie si¢ przez Davida konwe-
nanséw i oglady towarzyskiej. Stwierdzenie, ze
to jedna z najlepszych w historii kina kreacji
postaci obdarzonych sztuczng inteligencja, na
pewno nie jest na wyrost.

W niedalekiej przysztosci Fassbender weieli sig
znéw w jedna z gléwnych rél u McQueena oraz
powrdci jako David w drugiej czesci Promete-
usza. Zobaczymy go takze u Lynne Ramsay
i jako gléwnego bohatera w filmie na podsta-
wie popularnej gry Assassins Creed. Co pokaze
aktor? Cho¢ w tym momencie na mysl przy-
chodzi zartobliwa uwaga zlosliwych, ze we
Witydzie pokazal juz wszystko, sadze, ze w naj-
blizszych produkcjach z jego udzialem mo-
zemy liczy¢ na wysokiej klasy aktorstwo
i wzbudzajace emocje widzéw kreacje.
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NAJLEPSZA AKTORKA

Tilda Swinton

Anna Bodziony

O Tildzie Swinton mozna powiedzie¢ wszyst-
ko, za wyjatkiem tego, ze jest banalna. W mo-
im odczuciu to jedna z najwyrazistszych, a tak-
ze najbardziej utalentowanych aktorek wszech
czaséw. Mimo ze ma w swoim dorobku juz
ponad pigédziesiat rdl filmowych, a na koncie
wiele waznych nagréd (m.in. Oscar, BAFTA,
Saturn), wciaz zdaje si¢ by¢ niedoceniona i szer-
szemu gronu odbiorcéw kojarzy si¢ raczej z ro-
lami postaci drugoplanowych.

By¢ moze dzieje si¢ tak dlatego, ze stosun-
kowo niedawno zaczela udzielaé sie w main-
streamowym kinie, wezesniej kojarzona byla
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z ambitnymi, niezaleznymi produkcjami czy
rolami teatralnymi (w keérych obsadzano ja
juz wtedy, gdy studiowata nauki spoteczne
i literatur¢ w Cambridge). Poczatkowo grywa-
fa gléwnie w filmach swojego przyjaciela De-
reka Jarmana (jego Caravaggio to debiut Swin-
ton na duzym ekranie). Gdy rezyser zmarl (w
1994 roku), aktorka na dwa lata zawiesila
dziatalnos¢ artystyczna.

Jedna z pierwszych wazniejszych kreacji Swin-
ton byla rola w filmie Orlando Sally Potter,
opartym na stynnej powiesci Virginii Wolf.
Trudno byloby znalez¢ aktorke lepiej pasujaca
do weielenia si¢ w role tytulowego bohatera.
Nie jest to zreszta jedyna rola, w ktérej Tilda
przesuwa granice tozsamosci plciowej — warto
tez zwréci¢ uwage na postaé archaniofa-her-
mafrodyty w Constantine.

52-letnia Angielka (urodzona w Londynie,
wywodzi si¢ jednak ze szkockiej arystokracji)
posiada niezwykla urod¢ eterycznego efeba
i zdaje si¢ czyni¢ ze swego oryginalnego wize-
runku atut, cech¢ rozpoznawcza, niezbedna,
by zwréci¢ na siebie uwage w morzu hollywo-
odzkich gwiazdek. Tilda Swinton nie pasuje
do roli ikony Hollywood, a mimo to cieszy si¢
rosnaca popularnoscia. Od lat ma wierne gro-
no wielbicieli, ceniacych ja za indywidualny
styl, zafascynowanych jej androginicznoscia,
ktéra potrafi $miato eksponowad, takze w sty-
lizacjach na czerwonym dywanie.

Swinton zachwyca i zdumiewa. Jest w niej co$
niepokojacego i hipnotyzujacego zarazem. Ak-
torka nie lubi za bardzo udziela¢ si¢ publicz-



nie, jednak jej tajemniczo$¢ i wyraznie silna,
niezalezna osobowo$¢ sprawiaja, ze ostatnimi
czasy do$¢ czgsto staje si¢ ona tematem plotek
i licznych spekulacji dotyczacych jej zycia pry-
watnego. Uchodzi za buntowniczke, kogos,
kto zawsze idzie pod prad. Pikanterii dodaje
plotka, ze aktorka otwarcie zyje w tréjkacie
z mezem i znacznie mlodszym od siebie mez-
czyzna. Trudno jednak stwierdzi¢, na ile tego
typu kontrowersyjne wypowiedzi z ust niepo-
kornej Tildy sa chwytem marketingowym czy
prowokacja, a na ile prawda. Wiadomo, ze
aktorka jest zwolenniczka nonkonformistycz-
nego stylu zycia i juz od dziecka sprzeciwiala
si¢ twardym regutom, ktére narzucalo jej szla-
checkie pochodzenie.

Swinton stynie z profesjonalnego podejscia do
zawodu akrtorki. Swojg pracg traktuje bardzo
powaznie, z opinii wspdtpracujacych z nig re-
zyser6w i aktoréw wynika, ze zawsze jest nie-
zwykle skupiona i zaangazowana na planie.
W dorobku brytyjskiej aktorki znalez¢é mozna
niezwykle urozmaicone role, z czego trudno
jest wyloni¢ takie, w ktérych sprawdza si¢ wy-
raznie lepiej lub gorzej. Potrafi zaskoczy¢ za-
réwno chlodna, wywazona i subtelng gra (jak
u boku Evana McGregora w Mtodym Adamie
Davida MacKenziego), jak i ogromna ekspre-
sja i autentycznoscia (np. w kryminale Erica
Zonki Julia).

Ostatnio moglismy ja oglada¢ w Musimy po-
rozmawiac o Keviniew rezyserii Lynne Ramsay.
Za gléwna rol¢ w tym filmie zostata wyréz-
niona Europejska Nagroda Filmowa. Swinton

weielita si¢ w posta¢ matki gtéwnego bohate-
ra, nastolatka z sadystycznymi skfonno$ciami.
Trzeba bylo niezwyklego kunsztu aktorskiego,
zeby odegra¢ t¢ skomplikowana rol¢ w sposéb
oszczedny, oddajac introwertyczng osobowosé
kobiety, a zarazem wyrazi¢ caly game targaja-
cych nig uczué, od troski i niepokoju po odra-
z¢ w stosunku do wlasnego dziecka.

Swinton nie stroni jednak od przyjmowania
16l w lzejszych” produkcjach, jak Opowiesci
z Narnii czy Kochankowie z ksi¢zyca. Moonrise
Kingdom. Niedawno wystapita réwniez w tele-
dysku powracajacego na sceng muzyczng Da-
vida Bowiego (swoja droga — trudno o lepiej
dobrany duet). Trzymamy kciuki i czekamy,
czym jeszcze zaskoczy nas niekonwencjonalna

Tilda Swinton.
[ |
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Od piagtku do nastepnej

° ° Io
nledlle le 12. Miedzynarodowy Festiwal

Filmowy T-Mobile Nowe
Horyzonty.

Pawet Bilinski

Odbywajacy si¢ po raz siéddmy we Wroclawiu
(wezesniej w Sanoku i w Cieszynie) bez watpie-
nia najwigkszy festiwal filmowy, na jaki mozna
si¢ wybra¢ w Polsce, jest impreza o charakte-
rze migdzynarodowym, jedna z tych, ktdrg bez
watpienia mozemy si¢ chwali¢ poza granicami
naszego kraju. Na trwajace jedenascie dni T-
-Mobile Nowe Horyzonty przyjezdzaja wszy-
scy, ktérzy cheg mierzy¢ sie z kinem trudnym,
skomplikowanym narracyjnie i zdecydowanie
odbiegajacym od gléwnego nurtu.

Jak co roku, tak i teraz program byt bogaty
w interesujace filmowe i okolofilmowe propo-
zycje: ponad 460 krétko- i petnometrazowych
utwordw, kilkudziesigciu gosci specjalnych, do
tego seanse na wroclawskim rynku, spotkania
z rezyserami oraz liczne koncerty w klubie Ar-
senat. Nawet jesli wytrwaly widz decydowat
si¢ oglada¢ pie¢ filméw dziennie, to i tak nie
zdotal obejrze¢ chocby ¢éwierci oferowanego
programu. Prawdopodobnie trudno byloby
znalez¢ dwie osoby, ktérych ,Nowe Horyzon-
ty” AD 2012 wygladaly tak samo. Piszacemu
relacje pozostaje wigc jedynie subiektywne
sprawozdanie z imprezy, w trakcie ktérej zdo-
tat obejrze¢ ponad 45 filméw (rezygnujac tym
samym, niestety, z koncertéw).

Zaczaé wypada od skomentowania najwaz-
niejszego werdyktu jury. Grand Prix Miedzy-
narodowego Konkursu ,Nowe Horyzonty”
otrzymala debiutantka z Chile — Dominga
Sotomayor Castillo — ktéra w swoim skrom-
nym i wyciszonym Od czwartku do niedzieli
przedstawia ostatnia wycieczke mlodego mal-
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zenistwa z dzie¢mi. Korzystajac z oszczgdnych
srodkéw i wyciszonej narracji (opowies¢ ogla-
damy z perspektywy starszej corki), chilijska
autorka dyskretnie odslania coraz wigcej ta-
jemnic malzenskiego konfliktu prowadzacego
do nieuchronnego rozwodu. Niestety, rezy-
serka przyjmuje do$¢ senna poetyke, co nie
pozwala w wigkszym stopniu zaangazowac si¢
w akcje. Summa summarum powstato kino
subtelne, ale ukazujace podréz dos¢ nudnawa,
w trakcie ktérej tylko czasem mozna postu-
cha¢ bardziej frapujacej rozmowy.

Na gléwng nagrode w duzo wigkszym stopniu
zastugiwata odwazna Mondomanila Khana De
La Cruza, w ktérej degrengolada $wiata slum-
séw posunigta zostata do granic mozliwosci.
U flipiriskiego rezysera patologia goni pato-
logie (zwlaszcza wérdd najmlodszych bohate-
r6w), a jedynym ratunkiem pozostaje ucieczka
w sfere muzyki. Rapowane przez bohateréw
autobiograficzne wersy, czgsto bardzo zabaw-
ne, korespondujace z dynamicznym monta-
zem wizualnych fiksacji, dobitnie podkreslaja
makabre ich zycia codziennego.

Niewiele filméw z konkursu gtéwnego bylo
tak odwaznych i konsekwentnych. Autorzy
skupili si¢ raczej na zdystansowanej obserwa-
qji (pretensjonalna Cérka... ojciec... corka...)
czy mniej lub bardziej udanych eksperymen-
tach zacierajacych granice pomiedzy fikcja
i dokumentem (Francophrenia czy tez nagro-
dzone w San Sebastian Podwdjne slady). In-
teresujaca propozycja byly Sgsiedzkic dzwigki
Klebera Mendongy Filho, stusznie wyréznio-



ne nagroda FIPRESCI, gdzie nagromadzenie
drobnych obserwacji zachowan mieszkaficow
osiedla stuzy uwypukleniu szerszego proble-
mu, jakim jest nieszczero$¢ w miedzyludzkich
relacjach. Filho, co szczegblnie cenne w przy-
padku debiutanta, kolejne konflikty ukazuje
bezstronnie, nie faworyzujac tym samym kt6-
regokolwiek z bohateréw, co tez otwiera pole
do dyskusji nad wiasciwoscig zachowan kaz-
dej postaci.

Réwnie precyzyjny, co autor Sgsiedzkich dzwie-
kdéw, byl Rodney Ascher (znéw debiutant!),
tworca pokazywanego w konkursie ,Filmy
o sztuce” wieloplaszczyznowego eseju filmo-
wego Pokdj 237. Ascher w swoim dokumencie
zestawia multum (nad)interpretacji Lsnienia
Stanleya Kubicka, ktére przez lata kietkowaly
w glowach naukowcéw, geekéw czy po pro-
stu mito$nikéw adapracji powiesci Stephena
Kinga. Ich propozycje analityczne, czgsto na
granicy spiskowej teorii i zwyczajnego obledu,
tutaj zostaly przedstawione w tak fascynuja-
cy sposéb, ze nie sposéb nie sympatyzowad
z podobnym mysleniem o kinie (wszak czg¢sto
si¢ do tego nie przyznajemy!). Podobng pasj¢
mozna bylo wyczu¢ w najnowszym dziele Le-

Od czwartku do niedzieli Domingi Sotomayor
Castillo, zwycigski film 12. MFF T-Mobile Nowe
Horyzonty

osa Caraxa, pokazywanym poza konkursem
Holy Motors. Réwniez tutaj drugim dnem
utworu pozostaje kino samo w sobie. Glow-
ny bohater Oskar (genialny Denis Lavant)
przez 24 godziny odgrywa przed $wiatem
wiele réznych postaci — zebrzacy staruszke,
aktora w kostiumie motion capture, stynnego
juz Pana Géwno (znanego z segmentu filmu
Tokyo!) czy umierajacego starca. A wszystko
to robi, jak sam zaznacza, ,dla pickna gestu”,
co oczywiscie wielu moze interpretowaé jako
chwyt autotematyczny. Kontrolowany nawat
pomystéw francuskiego kontynuatora nowej
fali zaowocowal spéjna wizjg i spelnionym,
wielowarstwowym — jednoczesnie pigknym —
arcydzielem postmodernizmu.

Podobnej filmowej wyobrazni wielu rezyseréw,
niestety, moze Caraxowi jedynie pozazdroscic.
Mimo ze sporo pokazywanych we Wroctawiu
filméw wpisywalo si¢ w nurt ,,nowohoryzon-
towy”, to ich twércy nie potrafili przekona¢ do
zastosowanej w swoich utworach efekciarskiej
poetyki (nachalnie surrealne Wrong Quentina
Dupieux czy przeszarzowana i cigzkostrawna
Dziurka od klucza uwielbianego przez widow-
ni¢ Guya Maddina). Ciekawie w tym kontek-

FESTIWALE, KONKURSY

44

91



$cie wypada najnowszy film Carlosa Reyga-
dasa Post Tenebras Lux, gdzie powraca temat
sacrum — zajmujacy zreszta centralne miejsce
w tworczo$ci meksykariskiego twércy. Poprzez
rozmaite motywy (vide posta¢ mieniacego si¢
diabla) rezyser raz jeszcze ogniskuje calg hi-
stori¢ wokét relacji cztowieka ze $wigtoscia,
jednak w o$ fabuly wplata réwniez brytyjski
mecz rugby, co wprowadza pewng konsterna-
cje i kaze zapyta¢ o wydzwick calego filmu:
czy to wszystko ma jaki$ sens? Metafizyka po-
jawia si¢ réwniez w skromnym dziele tajlandz-
kiego realizatora, laureata Ztotej Palmy sprzed
trzech lat, Apichatponga Weerasethakula. Co
ciekawe, w Mekong Hotelu najwazniejsze jest
zagadnienie reinkarnacji — dotychczas raczej
rzadko spotykane w historii kina. Ow tajem-
niczy i zagadkowy film zostal przez widownig
kompletnie odrzucony (wickszo$¢ w trakcie
seansu opuszczata salg). Chyba niestusznie, bo
Weerasethakul konsekwentnie buduje swoja
filmografi¢ w oparciu o tematyke dla wielu
hermetyczna, co nie oznacza, ze malo intere-
sujaca.

Warto przypomnieé, ze T-Mobile Nowe Ho-
ryzonty to nie tylko wyczerpujacy przeglad
najciekawszych filméw sezonu, ale tez wiele
cykli pozakonkursowych. Najciekawsze, przy-
najmniej w mojej ocenie, byly retrospektywy
tworczo$ci Dusana Makavejeva oraz pokazy
tzw. mock-dokumentéw (z pozostatych prze-

gladéw trzeba wspomnie¢ o retrospektywach
filméw wspomnianego juz Reygadasa oraz
Ulricha Seidla, o ktérego Raj: mitos¢ piszemy
zreszta na famach tego numeru ,Przezrocza’).
Dziela serbskiego rezysera, autora kultowego,
cho¢ w Polsce mniej znanego, W.R. — tajemni-
ce organizmu, okazaly si¢ zaskakujaco aktual-
ne — i to zaréwno na plaszczyznie narracyjnej,
jak i w warstwie symbolicznej. Makavejeva
interesuje, przede wszystkim, polityka Europy
w XX wieku. W kinie tego twércy komunizm
spotyka si¢ z kapitalizmem, a socjalizm z de-
mobkracja, z kolei powazna i rzetelna krytyka
porzadkéw spolecznych koresponduje z gro-
teskowym charakterem fabut, co wielokrotnie
owocuje zaskakujacym efektem (np. w filmie
Czarnogdra, czyli perly i wieprze). Znamienne,
ze poszczegblne utwory rezysera nie znalazly
si¢ dotychczas w regularnej dystrybucji w Pol-
sce. Cale szczescie — teraz mieliSmy szanse te
zaleglo$¢ nadrobi¢. Podobne braki zapewne
bedziemy uzupelniaé w trakcie kolejnej edycji
festiwalu. Wsréd zapowiadanych retrospek-
tyw: Walerian Borowczyk, neobarok francu-
ski, nowe kino rosyjskie, a takze pokazy dziet
Hansa Jiirgena Syberberga, autora legendarne-
go (trwajacego niemal 7 godzin!) Hitler — film
z Niemiec. Nie ulega watpliwosci, ze nastgpne
»,Nowe Horyzonty” to bedzie inspirujaco spe-
dzone jedenascie dni.

O



Camerimage

XX Miedzynarodowy Festiwal Sztuki
Autoréw Zdjeé¢ Filmowych Plus Camerimage

Marta Maciejewska

Plus Camerimage od kilku lat przyzwyczaja
widzéw do niezmiennego porzadku. Na nie-
ktére pokazy trzeba czekaé w kilkumetrowych
kolejkach (w Operze Novej), na inne nalezy
wezesniej odebra¢ wejsciéwke (w Multikinie).
Whasciwie corocznie przy wejsciu na projek-
cj¢ otwierajaca festiwal widzowie kieruja si¢
zasadg ,kto pierwszy, ten lepszy”. Nie zawsze
jednak ten wyscig na film si¢ oplaca.

Program festiwalu Plus Camerimage zdecydo-
wanie sprzyja kinomanom, kt6rzy nie jezdia
na T-Mobile Nowe Horyzonty i Gdynia Film
Festival — wiele filméw, ktdre pojawily si¢ w
Gdyni i Wroctawiu, w Bydgoszczy réwniez
mozna obejrze¢. Problem sprawia jednak tym
widzom, ktérzy wickszo$¢ najnowszych pro-
dukgji widzieli juz na wymienionych impre-
zach — takie osoby niejednokrotnie albo nad-
rabiaja biezace kinowe hity (jak np. Babycall),
albo zapelniaja czas dokumentami (ktére wie-
lokrotnie sa nieciekawe), albo ogladaja filmy,
ktére prawdopodobnie nigdy nie zainteresuja
polskich dystrybutoréw.

Nie znaczy to, ze na bydgoski festiwal nie
warto jezdzi¢ — zawsze przeciez mozna tam
przedpremierowo zobaczy¢ filmy takie, jak
Imagine Andrzeja Jakimowskiego czy Zabic
bobra Jana Jakuba Kolskiego. Staram si¢ jedy-
nie zasugerowad, ze jako bywalczyni festiwali
w Gdyni i Wroclawiu nie do korica odpowia-
da mi porzadek programu Plus Camerimage.
Wielokrotnie w $rodku dnia zmuszona by-
fam, podobnie jak wielu innych nadgorliwych
kinomanéw, do kilkugodzinnych przerw, bo

gdy w najwickszej sali Opery Novej odbywat
si¢ pokaz Poktosia (ktére mozna bylo obejrzed
zaréwno w maju w Gdyni, jak i od listopada
w regularnej dystrybucji), na inne projekcje
brakowalo juz wejsciéwek.

Zdecydowana wada festiwalu jest takze na-
kladanie si¢ na siebie konferencji z udzialem
cztonkéw ekip z waznymi projekcjami w Ope-
rze. Znacznie lepszym rozwigzaniem byloby
prowadzenie rozméw bezposrednio po fil-
mach, tak by zainteresowani widzowie mogli
w nich uczestniczy¢ — do takiego porzadku
przyzwyczaily juz Nowe Horyzonty. W Byd-
goszczy uczestnicy festiwalu maja jedynie
mozliwo$¢ udziatu w krétkich sesjach po pro-
jekcjach w Multikinie.

Nie jest dla mnie zaskoczeniem, ze najciekaw-
sze produkcje wyswietlane na Camerimage
to te, ktére mozna obejrze¢ poza konkursem.
W tym roku zdecydowanie najlepszym sean-
sem bylo Polowanie Thomasa Vinterberga.
Niestety, film ten, doceniony na festiwalu
w Cannes, w Bydgoszczy zostat zepchniety na
dalszy plan — w dniu, kiedy byl wy$wietlany,
byl ostatnia, nocng projekcja w Operze No-
vej. Z tego powodu prawdopodobnie wielu
widzéw go nie obejrzato. Szkoda, ze nie zostat
zamieniony kolejnoscia z filmami takimi jak
Kwartet czy Veronica Guerin, ktére byly wy-
$wietlane w lepszych godzinach.

Festiwalowe projekcje odbywaja si¢ w Operze
Novej, w ktdrej wyswietlane sg istotniejsze fil-
my fabularne (pokazy konkursowe i specjalne)

oraz dokumenty, Kinie Orzel (retrospektywy,
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warsztaty dla nauczycieli) oraz Multikinie,
gdzie mozna obejrze¢ wiele produkgji pre-
zentowanych na Camerimage ,przy okazji”,
retrospektyw czy aktualnych kinowych hitow.
Pojawiaja si¢ tam réwniez dodatkowe projek-
c¢je filméw konkursowych. W tym roku to
whasnie w Multikinie obejrzatam najgorsze fil-
my festiwalu (moze précz Weekendu z krélem
i Side by Side, ktére pojawily sic w Operze):
Ianiec Smierci. Sceny z Powstania Warszawskie-
g0, Robot & Frank, Closed Season i Bez hamul-
céw. Na Ztota Zabe w kategorii najgorszych
produkeji w mojej opinii zastuguje pierwszy
z nich. Film Leszka Wosiewicza wlasciwie nie
jest zrobiony w poetyce i formie odpowied-
nich dla kinowej projekgji. To raczej préba fabu-
laryzowanej telewizyjnej refleksji o Powstaniu.
I niestety tylko powielajaca istniejace przeko-
nania i mity. Na projekcje filmu Wosiewicza
z powodu probleméw technicznych trzeba
bylo czeka¢ dodatkowa godzing. Jak si¢ wkrét-
ce okazalo, nie bylo na co czekac.
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W programie Plus Camerimage uderza mnie
to, ze zwykle mozna znalez¢ tam zestaw fil-
moéw niepotrzebnych (jak np. cztery wy-
mienione przeze mnie powyzej). To zazwy-
czaj albo standardowe superprodukcje, albo
nudne filmy powielajace schematy (jak np.
ckliwe Closed Season, ktére prawdopodobnie
nie zainteresuje polskich dystrybutoréw). Na
szczg$cie pomiedzy nimi znajdg si¢ peretki ta-
kie jak Barbara, Cezar musi umrzeé czy Elena.
Niestety nie zostaly one wyréznione w pro-
gramie tak jak film Side by Side, otwierajacy
festiwal. Zdaje sobie sprawe, ze to kurtuazja
organizatoréw wobec ulubierica Bydgoszczy,
Keanu Reevesa (byl on producentem filmu
i mial znaczacy wplyw na jego ostateczny
ksztalt). Prezentacja przecigtnego w formie,
gloryfikujacego przemyst Hollywood doku-
mentu to jednak zdecydowanie za malo na
dobre otwarcie festiwalu. Nie bylo warto $ci-
gal si¢ z innymi uczestnikami, zeby zdoby¢
miejsce na t¢ projekcje



Wiedzma wojny Kima Nguyena. Zwyciezca

zaskoczeniem

W konkursie gléwnym zostaly nagrodzone
filmy Wied#ma wojny (Ztota Zaba), Holy Mo-
tors (Srebrna Zaba) i Pora Nosorozca (Brazowa
Zaba). To wybér szczegélnie trafny, chod sil-
nymi konkurentami wydawaly si¢ réwniez Na
zawsze Lawrence, Mistrz czy Atlas chmur. Jury
stusznie docenilo zdjecia Nicolasa Bolduca do
filmu Kima Nguyena: chaotyczne obrazy woj-
ny obserwowanej z punktu widzenia zmuszo-
nej do przedwezesnego dojrzewania Komony
$wietnie uzupelniajg si¢ z jej snami na jawie
i wizjami nieosiggalnego spokoju. Cho¢ nie
spodziewalam sig, ze ten film zwycigzy (bylam
przekonana, ze konkurencje zdeklasuje film
Leosa Caraxa ze zdjeciami Caroline Champe-
tier), uwazam wybdr juroréw za w pelni uza-
sadniony.

Zwycigzca konkursu filméw polskich zostato
Zabi¢ bobra Kolskiego. Uwazam, ze to film
zdecydowanie lepszy od niektérych jego kon-
kurentéw, m.in. Yumy i Imagine, jednak mam
wrazenie, ze ten wybér w duzej mierze byl

ostatniej edycji Camerimage okazat sie mitym

podyktowany skandalem wokél filmu (m.in.
problemy z jego wprowadzeniem do polskiej
dystrybugji). Najnowszy obraz Kolskiego jest
tatwy w odbiorze i operuje zgrabna narracja,
jednak jest zdecydowanym przerostem formy
nad malo interesujaca i nieprawdopodobna
trescia — zdjecia Michata Pakulskiego sa tu
zdecydowanie ciekawsze niz scenariusz Kol-
skiego.

Jubileuszowy festiwal Plus Camerimage niczym
mnie nie zaskoczyt — whasciwie juz stynie z tego,
ze obok dobrych, znaczacych filméw mozna
tam zobaczy¢ wiele tandetnych, nieistotnych,
przypadkowych produkgji. Niewykluczone, ze
to celowe postgpowanie organizatoréw, ktérzy
pragna w ten sposdb zasugerowad, ze kino skla-
da si¢ z fragmentéw, ze trzeba zobaczy¢ kilka
filméw ztych, aby w nagrode obejrze¢ jeden do-
bry. I nawet jedli dla kilku $wietnych produkeji
musz¢ przemeczy¢ si¢ na wielu kiepskich poka-
zach — uwazam, 7e warto.
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37. Gdynia Film Festival

Dorota Kaszuba

Festiwal Polskich Filméw Fabularnych w Gdy-
ni to juz przeszto$¢. Nazwa funkcjonujaca od
blisko czterdziestu lat zostala zmieniona na
bardziej miedzynarodowa: Gdynia Film Festi-
val. Czy ta modyfikacja przyniesie jakie$ ko-
rzysci? Przekonamy sie w przysztosci. Gdyniski
festiwal jest jednym z najwickszych wyda-
rzefi filmowych w Polsce. Promuje on przede
wszystkim krajowe produkgje, zaréwno te wy-
sokobudzetowe, jak i niezalezne.

W konkursie gléwnym znalazlo si¢ czternascie
filméw. Jury (w sktadzie: Dorota Kedzierzaw-
ska, Michat Leszczylowski, Caroline Libresco,
Waldemar Kalinowski, Zygmunt Miloszewski,
Stephen Rea, Ewa Wisniewska i Adam Sikora)
za najlepszy film uznato W ciemnosci Agniesz-
ki Holland. Czy shusznie? Moim zdaniem nie.
Wydaje si¢, ze duzy wplyw na t¢ decyzje miata
weze$niejsza nominacja Holland do Oscara za
najlepszy film nieanglojezyczny. Oprécz Zto-
tego Lwa W ciemnosci nagrodzono réwniez za
scenografi¢, zdjecia, montaz, kostiumy, cha-
rakteryzacj¢ i gléwne role aktorskie.
Srebrnego Lwa otrzymal film Oblawa w re-
zyserii Marcina Krzysztalowicza. Opowiada
on o losach kaprala Wydry, ktéry w czasach
okupacji zajmowal si¢ egzekucja wojennych
zdrajcéw. Nagrode Specjalng Jury, za odwagg
formy i tresci, a takze za szczegélne i unika-
towe walory artystyczne otrzymala Droga na
drugg strong w rezyserii Anki Damian. Gléw-
ny bohater, Claudio Crulic, 33-letni Rumun,
podczas pobytu w Polsce zostaje aresztowany
i niestusznie oskarzony o kradziez. W ramach
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protestu postanawia rozpoczaé glodéwke.
Wszystkie jego mysli oraz rozwdj sprawy po-
znajemy z prowadzonego w wiczieniu dzien-
nika. Warto zaznaczy¢, ze film zostat zrealizo-
wany w technice animacji, co sprawia, ze ta
dramatyczna historia staje si¢ przystgpna i nie
odstrasza widza swojg reportazowa narracjg.
Najwickszymi faworytami dziennikarzy oka-
zaly si¢ filmy Jestes Bogiem Leszka Dawida
i Poktosie Wladystawa Pasikowskiego. Pierw-
szy z nich opowiada o stynnym zespole hip-
hopowym Paktofonika i losach rapera Magi-
ka ($wietna rola Marcina Kowalczyka, ktéry
otrzymal statuetke za debiut). Film, dtugo wy-
czekiwany przez fanéw grupy, przyjety zostal
bardzo dobrze, mimo pewnych elementéw
scenariusza odbiegajacych od faktéw. Drugi
z filméw docenionych przez dziennikarzy wy-
wolal burze wsréd krytykéw i widzow. Pokto-
sie porusza temat bardzo trudny i unikany do-
tychczas przez filmowcéw. Opowiada historie
dwéch braci dokonujacych makabrycznego
odkrycia we wsi, w ktérej mieszkaja. Przeraz-
liwa przeszto$¢ odbija si¢ na ich przysztosci.
Oprécz tej nagrody Poklosie zostato wyréznio-
ne przez jury za odwage w poruszaniu tema-
tow, ktére do tej pory nie zostaly w polskim
kinie dostrzezone.

Obok konkursu gléwnego odbyly si¢ takze
liczne imprezy towarzyszace, m.in. Konkurs
Mtodego Kina, gdzie jednym z juroréw byt
profesor Uniwersytetu Gdanskiego Krzysztof
Kornacki. Zwycigzca w tej kategorii zostal
film Kiedy ranne wstajq zorze Mateusza Glo-



wackiego. Kolejne cykle to Przeglad Polskiego
Kina Niezaleznego, Polonica, retrospektywy
(m.in. Doroty Kedzierzawskiej).
Nie zabrakto tez specjalnych pokazéw z cyklu
»Masterclass: Anatomia sceny” oraz ,,Prezenta-
cje Techniczne: Jak si¢ to robi?”, podczas kt6-
rych przygladalismy si¢ fragmentom filméw
pod wzgledem technicznym i fabularnym.
Najwigksza przyjemnoscia w tych projekcjach
jest to, ze najczesciej udzial biora w nich sami
tworcy. Na 37. Gdynia Film Festival mogli-
$my przyjrze¢ si¢ blizej filmom takim, jak
Nikt nie wota Kazimierza Kutza, Szwadron
Juliusza Machulskiego, 80 miliondw Walde-
mara Krzystka czy Baby sq jakies inne Marka
Koterskiego.
37. Gdynia Film Festival troch¢ mnie rozcza-
rowal. Gléwna nagroda znéw powedrowala
w niewlasciwe rece, a filmy dobre nagradzane
byly przez dziennikarzy lub dostawaly statu-
etki w drugoplanowych kategoriach. Cha-
os zwiazany z dostaniem si¢ na film troche
zmalal, ale i tak nowy system elektroniczny
wymaga dopracowania. Dyrektor artystycz-
ny, Michat Chacinski, musi si¢ jeszcze troche
postaraé, bo sama zmiana nazwy na anglo-
jezyczng to troche za malo na sukces. Mam
nadzieje, ze 38. odstona festiwalu pozytywnie
mnie zaskoczy.

|
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AKADEMICKIE
CENTRUM
KULTURY UG

CIRIAHNATOR

Muzyka, Teatr, Taniec, Film — to gtéwne strefy dziatan twérczych, ktére
rozwijamy w ramach Akademickiego Centrum Kultury , Alternator”. Dziatajac
od trzydziestu lat przy Uniwersytecie Gdanskim, wspieramy inicjatywy
kulturalne szeroko rozumianego srodowiska akademickiego. ,Alternator”
otwarty jest na projekty studentéw chcacych zaprezentowac sie w przestrzeni
Uniwersytetu. Sprawny zespot menadzeréw kultury zawsze stuzy pomoca
wszystkim, ktérzy maja ciekawe pomysty i checi do ich realizacji.

Poza aktywnoscig kulturalng ACK witacza sie w promocje zachowan
proekologicznych poprzez promocje kultury rowerowej, akcje montazu
stojakow rowerowych w przestrzeni UG czy zainicjowanie selektywnej zbiorki
odpadoéw, organizacje paneli dyskusyjnych dotyczacych alternatywnych
zrédet pozyskiwania energii.

ACKangazujesie takze w realizacje miedzynarodowych projektéw spoteczno-
kulturalnych takich jak Bike Toure, Moving Baltic See, Kinomobilne.

Wsrod nowych realizacji warto wymieni¢: Kinematograf Polski -
retrospektywy filmowe i spotkania z twoércami polskiego kina, Muzyczne
Ugiecie, Wtorkowa Scene Teatralna.

Grupy dziatajgce w ramach ACK ALTERNATOR: Akademicki Chér UG,
Dyskusyjny Klub Filmowy UG ,Mitos¢ Blondynki”, Gabinet Ruchomych
Obrazéw, Kulturalny Kolektyw UG, ,,Panoptikum” — czasopismo naukowe,
Studencka Agencja Fotograficzna UG, Teatr ,Poczekalnia”, Teatr ,Powstat”,
Teatr Tanca UG, Zespot Piesni i Tanca UG JANTAR, Zespdt Tanca Brzucha
UG AGADIR, Zespdt Tanca Celtyckiego UG ,,Animus Saltandi”, Zespét Tanca
Irlandzkiego i Szkockiego UG ,Trebraruna”, Zonglernia UG. Grupy i artysci
wspotpracujgcy z ACK UG: Grupa fireshow Mamadoo, W Gorgcej Wodzie
Kompani, Zespot Kregi.

Kontakt:
www.ack.ug.gda.pl
ack@ug.gda.pl

tel. (058) 523 24 50
tel/fax. (058) 523 23 00
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