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Slowem wstepu

Publikacja, ktérg Szanowny Czytelnik oglada, powstata z mitosci do odkrywania zakurzonych
ksigzek, przetrzasania archiwow i snucia opowiesci o tym, co zapomniane. Wkraczanie do za-
kamarkéw cudzej pamieci wigze sie rowniez ze stodko-gorzkim uczuciem obnazania tajemnicy.
Niczym otwieranie drzwi do opuszczonego mieszkania, w ktérym wszystkie fotografie i meble
s3 na swoich miejscach, porzucone, czekajace na odkrycie. To wkraczanie w przestrzen prywatng
pocigga i przynosi dreszcz ekscytacji, wrazenie poznawania czegos$ zakazanego.

Nie inaczej byto z niniejszg publikacja. Teksty studentow, powstajace w trakcie zaje¢, w duzej
mierze skazane s3 na zapomnienie. Na zaleganie na dnie szuflady - aby potem je wynies¢, wy-
rzucic¢ przy kolejnej przeprowadzce. Na szczeScie w obecnych czasach przeniesienia pracy nad
tekstem do Swiata wirtualnego, szuflady zamieniliSmy na foldery, skrupulatnie zagrzebywane na
twardym dysku. Czy dzieki temu wiecej zapomnianych esejéw, artykutow, zdjec i filméw ocaleje?

Publikacja wienczaca Projekt Szuflada to nie tylko zbiér esejéw, analiz oraz scenariuszy filmo-
wych. To takze kadry ze studenckich produkcji, zdjecia z procesu tworczego, rysunki inspirowane
sztuka filmowa oraz wszystko to, co towarzyszyto studentom w trakcie ich drogi ku odkrywaniu
mozliwosci ruchomego obrazu. Wierzac, ze trudno jest mowic o filmie bez ilustracji wybranych
zagadnien, zakres zbieranych materiatéw potraktowalismy mozliwie szeroko, pozostawiajac au-
torom proces wyboru tego, co najlepiej oddaje ich czas spedzony na Uniwersytecie GdafAskim.

Autorami tekstow i materiatéw zebranych w niniejszym tomie sg studenci kierunkéw filmo-
wych oraz takich, ktére wymagajg namystu nad sztuka audiowizualng. Dwadziescia jeden sekgji
publikacji zostato podzielonych wedtug nazwisk twércéw, prezentujac ich dokonania jako od-
dzielne zbiory - konstelacje znaczen, odkry¢ naukowych i estetycznych oraz filmowych przezy¢.
Poza niezbednymi pracami redakcyjnymi i korektorskimi staralismy sie zachowac oryginalny styl
oraz jezyk nadestanych tekstéw, tym samym podkreslajac r6znorodnos¢ podejsc, warsztatow
tworczych oraz wrazliwosci autorow. Tak zrealizowana publikacja pozwolita ujg¢ mysl studencka
(wraz ze znamionami czasu, w ktérym owa postawata), a takze udowodnita, ze w ramach inspi-
racji kultura filmowa i medialng mozna tworzy¢ projekty oryginalne w tresci oraz ksztatcie.

Domyslnym formatem naszej publikacji jest forma cyfrowa w otwartym dostepie. Wierzymy, ze
tworczosciag nalezy sie dzielic i chcielibysmy, zeby prace studentow Uniwersytetu Gdanskiego tra-
fity do jak najszerszego grona odbiorcéw.

W imieniu Redakgji
dr Agnieszka Kiejziewicz
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Podziekowania

Na samym poczatku nalezy zaznaczy¢, ze podziekowania nalezg sie przede wszystkim
samym autorkom i autorom. To oni zdecydowali sie na udostepnienie i przeprowa-
dzenie, czesto czasochtonnych, korekt swoich prac. Otwarcie szuflady/folderu z archi-
walnymi tekstami wigze sie rowniez z przezwyciezeniem samego siebie, zmuszeniem
sie do powrotu do tego, co juz zakofczone. Dziekujemy za zaufanie i wziecie udziatu
w projekcie.

Jestesmy rowniez wdzieczni za wsparcie Akademickiego Centrum Kultury ,,Alternator”
oraz Zaktadu Filmu i Mediéw UG. Ogromne podziekowania przekazujemy takze
dr Piotrowi Kurpiewskiemu za wsparcie merytoryczne projektu. Publikacja nie
powstataby bez zaangazowania Klaudii Dzierugo, studentki Wiedzy o Filmie i Kulturze
Audiowizualnej, ktéra z niesamowitym zaangazowaniem i profesjonalizmem petnita
funkcje drugiej redaktorki.
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Joanna Boinska

Joanna Boinska — to o niej Franz Mauer powiedzial, ze byla ztq kobietg".
Joanna jest wielbicielkg kotéw (tych, ktdre szczekajq) i ziemniakow (szcze-
gélnie tego, za ktérego przebrata sie Agnes Varda, promujac wystawe Po-
tatotopia). Kiedy Boinska byta w Egipcie, prawie ugryzl ja krokodyl. Do
dzi$ nie moze odzatowaé, ze gad wybral palec jej siostry. Aby nie przegrad
zaktadu, do swojego bio dolacza rowniez wyrazenie: ,cing ciang ciong”.

* W tym miejscu Boinska wykazuje sie znajomoscig polskiej kinemato-

grafii.

Film H.O.M.E.

Film powstat w ramach zaliczenia przedmiotu Warsztat rezyserii pod okiem Romana Przylipiaka.
Inspiracje do niego stanowity filmy Blade Runner (1982, rez. Ridley Scott) i The homegirl (2016, rez.
Ivan Sainz-Pardo) oraz Wizyta - opowiadanie Olgi Tokarczuk. H.0.M.E. zawiera elementy science
fiction i watki postapokaliptyczne. Produkcja byta dla ekipy waznym doSwiadczeniem. Tworzac
H.0.M.E., stawialiSmy swoje pierwsze kroki na planie filmowym.

Tworcy:

Rezyseria: Klaudia Dzierugo

Scenariusz:  Klaudia Dzierugo
Zdjecia: Joanna Boinska
Dzwiek: Joanna Boinska
Scenografia:  Wiktoria Juchtowska
Muzyka: Sebastian Dzierugo
Montaz: Klaudia Dzierugo
Obsada: Klaudia Kralik,

Pascal Buta,
Weronika Grodzka

Treatment H.O.M.E.

Przysztosé. Swiat jest w nie najlepszym
stanie ekologicznym, przez co coraz czesciej
umieraja rosliny, a na zewnatrz potrzebna
jest maska filtrujaca powietrze. H.0.M.E. to
projekt, dzieki ktéremu zagubione i przytto-
czone zyciem osoby moga przyjsé do miejsca,
gdzie otoczy sie je opieka, bezpieczenstwem,

wzbudzi sentyment do ,starych czasow’,
a przede wszystkim pocieszy rozmowa. Jed-
nak domy, do ktérych przychodza ,,pacjenci’,
nie prowadza ludzie. Wszystkie emocje s3
sztuczne i stworzone dla komfortu odwie-
dzajacych.

Maria jest nowym nabytkiem jednej
z filii H.O.M.E. i ma zastapi¢ poprzedni mo-
del, ktory nie nadat sie do pracy. Jak co ty-
dzien, dom odwiedza staty pacjent - tylko
poczatkowo zdziwiony odejsciem poprzed-
niej rozmoéwczyni, szybko przyzwyczaja sie
do Marii. Co wiecej, co$ sprawia, ze mowi
jej duzo wiecej niz komukolwiek wczesniej
w H.0.M.E. Podczas rozmowy sama Maria
zaczyna czuc€ cos bardzo dziwnego. Owszem,
stara sie jak najbardziej pocieszy¢ pacjenta,
w konAcu jednak peka i na jej policzku pojawia
sie tza. W efekcie, w pokoju btyskawicznie
zjawia sie przetozona filii Sofia i pospiesznie
wyprasza odwiedzajacego. Po wyjsciu goscia
Sofia rozmawia z Marig o incydencie. Maria
zna konsekwencje - musi zostac¢ wytaczona.
Bezpowrotnie.
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llustr. 1. Wybér kadrow z filmu wraz z paletg kolorystyczng
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llustr. 2. Rekwizyt - ulotka reklamujgca projekt H.O.M.E. zaprojektowana na potrzeby produkgji. Autor: Julia Kusio




Zwierciadlo

Portret powstat podczas zaje¢ Podstawy fotografii prowadzonych przez Profesor Karoline
Aszyk-Treppe. Zdjecie znalazto sie na wystawie fotografii studentéw | roku Wiedzy o filmie
i kulturze audiowizualnej w 2019 r. Za instalacje ekspozycji odpowiadat Marek Zygmunt -
artysta nowych mediow.
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Pascal Buta

Urodzony w Gdansku, rocznik 2000. Na gruncie filmoznawstwa zaintere-
sowany filozofiag w kinie, obecnie pisze prace licencjackg dotyczaca my-
$li Michela Foucaulta i performatyki w kinie Jorgosa Lantimosa. Laczy
pasje filmowa z muzyczng, wraz z zespotem Free Games For May zre-
alizowat dwie ptyty — no snow (2018), leave a bruise (2020) oraz nagra-
nie koncertowe leave a brusie live session (2021), z zespolem Pastry
wydat szereg utwordéw (2018-2019).

Obraz natury w wybranych filmach
fabularnych Wernera Herzoga

Tekst powstat w ramach przedmiotu Historia Kina Niemieckiego pod kierunkiem dr Piotra
Kurpiewskiego. Autor chciat podja¢ probe opisu natury jako w petni autonomicznego,
aktywnego bohatera w filmach Wernera Herzoga.

Werner Herzog twierdzi, ze pejzaz jest
punktem wyjscia jego filméw. Podkresla przy
tym wielokrotnie, ze traktuje krajobraz na
rowni z wyobrazeniem czy marzeniem sen-
nym'. Swiadczy o tym zaréwno sposéb kre-
cenia przez niego przestrzeni naturalnej, jak
i rola, jaka odgrywa ona w Swiecie przedsta-
wionym jego dziet. W tej pracy podejme prébe
przyjrzenia sie znaczeniu natury w fabular-
nych obrazach filmowych Herzoga.

Krajobraz prezentowany jest w dtugich,
oderwanych od zdarzen, ujeciach. Herzog re-
dukuje montaz do minimum, a wprowadzaj3
widza w stan transu. Wrazenie to poteguje do-
bér filmowanych obiektoéw, takich jak ptynaca
rzeka, pustynia czy spowite mgta krajobrazy
garskie. Sekwencje te maja czesto charakter
wprowadzajacy w filmowy Swiat, pojawiaja
sie na samym poczatku - na przyktad w ob-
razach Aguirre, gniew bozy (1972), Zagadka
Kaspara Hausera (1974) oraz Szklane serce
(1976). Bohaterowie sg niejednokrotnie ukazy-
wani jako mali na tle krajobrazéw, natura nad
nimi dominuje. Widac to szczegélnie w czasie

' Kaspar David Friedrich po holocauscie,
Z, Maria Janion rozmawia Kazimiera Szczuka
[w:] Herzog, przewodnik Krytyki Politycznej,
Warszawa 2010, s. 91.

podrézy Jonathana Harkera z filmu Nosferatu.
Wampir (1979) oraz gdy widz obserwuje prze-
prawe bohateréw przez Andy w jednej z pierw-
szych scen Aguirre. Taki charakter filmowania
sktania do stwierdzenia, ze przyrode nalezy
traktowac niczym petnoprawnego bohatera.
Obrazy te nie spetniajg juz bowiem wyt3acznie
funkcji informacyjnej - stanowig wyraz spoj-
rzenia rezysera na rzeczywistosé?.

Opisany wyzej sposob ukazywania na-
tury ma odzwierciedlenie w podejsciu Herzo-
ga do kategorii prawdy. Rezyser wielokrotnie
podkreslat, ze nie interesuje go powszechny
wymiar prawdy, ale raczej odstanianie tego,
co nieznane i ,przekaz zintensyfikowany3.
Takie podejscie oraz zastosowane Srodki fil-
mowe, takie jak krecenie przyrody w dtugich
ujeciach, z petna gtebia ostrosci czy rezygna-
Cja z montazu, Swiadcza o obecnosci w utwo-
rach Herzoga realizmu rozumianego zgodnie
z teorig André Bazina*. Przejawy tej tendencji
w obrazowaniu przestrzeni naturalnej mozna
zauwazyt na przyktad w sekwencji poczatko-

2 Ibidem.
5 Ibidem, s. 92.

Joanna Sarbiewska, Onfologia i estetyka ob-
razéw filmowych Wernera Herzoga, Gdansk
2014, s. 257.
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wej z filmu Legenda Kaspara Hausera. Dtugie,
transowe pasaze ukazujace pola oraz rzeki
maja charakter kontemplacyjny, wyraznie za-
akcentowany jest w nich bezruch. Te ujecia sa
zgodne z Bazinowskim rozumieniem obnaza-
nia istoty rzeczywistosci. Natura jawi sie jako
tajemnicza, nieprzenikniona i nieoznaczona.

Wspomniany realizm widoczny jest
takze w obrazowaniu miejsc obcych, niezna-
nych Europejskiemu odbiorcy - akcent jest tu
wyraznie potozony odkrywanie rzeczywisto-
§ci i zawartych w niej znaczen®. Za przyktad
stuzg ujecia rzeki w Fitzcarraldo (1982), gdzie
Herzog bardzo uwaznie przyglada sie oto-
czeniu w czasie podrézy gtéwnego bohatera.
Podobnie oddziatuje obserwacja nieznanych
terenéw w filmach Aguirre, gniew bozy oraz
Cobra Verde (1987).

Bazinowski realizm stuzy Herzogowi nie
tylko do kontemplacjii odkrywania naturalnych
przestrzeni, ale takze do rejestrowania ,,zasty-
gtego” czasu, trwania, ktdre sprawia wrazenie
zamrozonego. Rezyser realizuje w tym swoj
postulat odejscia od powszechnego ogladu
rzeczywistosci. Nie interesuje go czas odczu-
wany empirycznie, chce raczej odstaniac jego
wieczny, istotowy wymiar®. Szczegélnie wi-
doczne staje sie to w obrazie Aguirre, gniew
bozy, o czym moéwit sam rezyser: ,,To, co chcia-
tem pokazac w (...) Aguirre, gniewie bozym, to
wrazenie nieruchomosci czasu, jego powolny
i przez to niedostrzegalny uptyw, jak waéd rze-
ki. Chciatem pokazac nature w stanie odwiecz-
nego uspienia, ziemie, ktéra sie jeszcze nie
obudzita’. Rezygnacja z linearnosci wydarzen
i wttaczanie uje¢ autonomicznych, niefabular-
nych stuzy osiggnieciu efektu, o ktérym mowi
twarca®. Tropikalny las w Aguirre staje sie miej-
scem zawieszonym w czasie.

@

Aldona Kopkiewicz, Lodowe i piaszczyste pu-
stynie Wernera Herzoga [w:] Herzog, przewod-
nik Krytyki Politycznej, Warszawa 2010, s. 37.

5 Joanna Sarbiewska, op. cit., s. 281.
" Ibidem s. 282.
8 Tbidem, s. 285.

Obrazy przyrody wykreowane zgodnie
z teorig Bazina stuza uwolnieniu od docze-
snego, potocznego ogladu Swiata. Te funkcje
realizuja pejzaze pustynne, jak pisze Aldona
Kopkiewicz: ,,pustynia wyobraza to, co ukryte,
pod albo poza Swiatem zjawisk - czystoS¢ po-
czatku lub zrédta, milczenie konca jezyka, ni-
cos¢ stojacy pod progiem wszystkich rzeczy .
Chtopiec, ktory gosci gtéwnego bohatera na
poczatku Cobry Verde opowiada o pragnieniu
znalezienia Sniegu na pustyni. W jego wizyjnej
opowiesci piaszczyste odludzie jawi sie jako
przestrzen, w ktérej objawia sie metafizyka,
chtopiec utozsamia bowiem Snieg z “czystoscia
nie z tego Swiata"". Z drugiej strony, gdy Cobra
Verde (tytutowy bohater filmu) trafia w rece
plemienia zyjacego na pustyni, jest ona prze-
strzenig ,podrézy w gtab najmroczniejszych
ludzkich instynktow”™. Gtéwny bohater zderza
sie z cztowieczenstwem w stanie pierwotnym,
dociera do swoistego ,,jadra ciemnosci”. W Za-
gadce Kaspara Hausera gtéwny bohater ma na
tozu Smierci wizje przeprawy przez piaski. Za-
rowno jego opowiesé, jak i sposob filmowania
sugeruja, ze widz wchodzi na inny poziom po-
strzegania, w jego opowiesci takze ujawnia sie
wymiar metafizyczny. Rozpatrujac te przykta-
dy, mozna wnioskowat, ze przez swoj3 otwar-
tos¢ pustynia odnosi sie do nieskonczonosci,
stuzy za ,,granice poznania, przyczétek tego, co
ludzkie™?.

Szczeg6lne miejsce w filmach Herzo-
ga zajmuje relacja porzadkéw kultury i natury.
Dwom stronom tej opozycji mozna przypisac
rzadzace nimi sity - odpowiednio rozumu i ir-
racjonalizmu®. W filmach Herzoga zdecydowa-
nie dominuje krytyczne spojrzenie na kulture
i dokonania cztowieka. Bohaterami filméw nie-
mieckiego rezysera s3 niejednokrotnie postaci
nie mogace znalez¢ swojego miejsca w cywi-
lizacji, nalezy do nich miedzy innymi Kaspar
Hauser. Nie ulega watpliwosci, ze nalezy on do

©

Aldona Kopkiewicz, op. cit., s. 35.
10" Tbidem, s. 40.

1 Tbidem, s. 40-41.

2" Tbidem, s. 45.

5 Joanna Sarbiewska, op. cit., s. 52.



porzadku natury, jego historia ukazuje sztucz-
nos¢ mechanizméw kulturowych. Cywilizacja
nie potrafi zrozumie¢ sposobu funkcjonowania
Hausera. To on musi sie przystosowac, w prze-
ciwnym wypadku zostanie odrzucony. Na tym
przyktadzie doskonale wida¢ zamkniecie kul-
tury na wszystko, co nowe, inne, na co nauka
nie zna odpowiedzi'*. Wejscie do kultury jest
dla Hausera ogromnym trudem, sam okresla,
ze czuje jakby byto ,strasznym upadkiem”.
Racjonalne, usystematyzowane myslenie zda-
je sie by¢ zrodtem cierpienia. Ponadto Herzog
pokazuje takze, ze kultura nie jest zrédtem
prawdy, a to, co uznajemy za prawdziwe, to tyl-
ko arbitralne i konwencjonalne tezy. Pokazuje
to scena, w ktérej Kaspar Hauser ma rozwigzac
logiczng zagadke. Nie zna on zasad logiki, wiec
odpowiada inaczej niz oczekuje odpytujacy go
uczony. Mimo iz jego rozwigzanie jest witasci-
we, zostaje odrzucone, poniewaz nie wpisuje
sie w odgornie ustalone zasady. Racjonalny po-
rzadek zbudowany na gruncie oswieceniowych
ideatéw odrzuca wszystko, co inne, w tym re-
prezentujacego irracjonalny porzadek natury
Kaspara Hausera.

Dzieta Herzoga petne s3 obrazow de-
strukcyjnego dziatania kultury i niszczyciel-
skiej mocy ekspansji cywilizacji. Niejedno-
krotnie rezyser ukazuje to natle historycznym
- w kontekst kolonizacji Ameryk zostaje wpi-
sana opowies¢ o wtadczym konkwistadorze,
tytutowym bohaterze filmu Aguirre, gniew
bozy. Pod maska historyczna kryje sie portret
agresywnej, zachtannej kultury. Aguirre repre-
zentuje ten porzadek, podbijajac wszystko, co
spotka na swojej drodze. Jednoczesnie jest ty-
powa dla filméw Herzoga postacia ,,szalefca”
- obsesyjnie stara sie przekroczy¢ swoje ist-
nienie, dotrze¢ do granic mozliwosci cztowie-
ka, do granic poznania™. Natura jednak staje
na przeszkodzie i nie daje sie podporzadko-
wac. Przez swoj irracjonalny charakter stano-
wi tajemnice i nieprzekraczalny dla zdobywcy

14 Tbidem, s. 56.
15 Tbidem, s. 99.

prog. Aguirre ponosi konsekwencje swojej py-
chy - nie osigga celu i pozostaje sam. Dryfo-
wanie po rzece mozna z pewnoscig uznac tu
za symboliczne. Natura pokazuje, ze to ona
dominuje nad konkwistadorem oraz ze jej
istota jest cztowiekowi nieznana'™.

Kolejnym Herzogowskim szalencem
jest tytutowy bohater Fitzcarraldo. Tu eks-
pansywna cywilizacja ponownie wchodzi do
dzungli. To ogarniety pasja, egzaltowany ma-
rzyciel, po ktérym widz nie spodziewa sie z po-
czatku dazenia do celu ,,po trupach”. Podobnie
jak Aguirre, pragnie on niemozliwego - chce,
aby w srodku lasu réwnikowego staneta ope-
ra. W swoim postepowaniu przypomina Don
Kichota z powiesci Cervantesa - nieSwiadomy
nierealnosci swoich celéw, powoduje Smierc
i zniszczenie ideatéw. Tu takze porzadek na-
tury okazuje sie nieprzenikniony i nieprze-
widywalny. Wydaje sie, ze natura kpi sobie
z Fitzcarraldo, dajac mu poczucie zwyciestwa,
aby uspic jego czujnos¢. Ostatecznie odwazny
zdobywca podlega nurtowi rzeki i zostaje cof-
niety do miejsca, z ktorego zaczat - jego trud
idzie na marne.

W Fitzcarraldo najlepiej wida¢ sposob
funkcjonowania, reprezentowanej przez In-
dian, pierwotnej wspélnoty, ktéra zyje w zgo-
dzie z natura. Ich postawa kontrastuje z dzia-
taniami tytutowej postaci - funkcjonuja jako
kolektyw oraz nie traktuja przyrody instru-
mentalnie”.

W filmach Herzoga to wtasnie ci, ktérzy
zyja w symbiozie z naturg, s3 obdarzeni wyjat-
kowymi zdolnoSciami poznawczymi. DoSwiad-
€zajg oni swego rodzaju iluminacji, poznanie
ma tu charakter irracjonalny®. Z tego rodzaju
dosSwiadczenia biora sie wizje Hiasa ze Szkla-

16 Tbidem, s. 101.
7 Ibidem, s. 60.

18 Krzysztof Stanislawski, Nowe kino niemieckie
od 1962 roku wraz z leksykonem rezyserow,
Sopot 1998, s. 208.
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nego serca. Fragmenty im poSwiecone ponie-
kad syntetyzuja elementy omawiane w tej
pracy. Sa filmowane w dtugich, transowych
ujeciach, zgodnie z zasadami Bazinowskiego
realizmu. Wpisuj3 sie takze w opozycje kultury
i natury - Hias odczytuje znaki przyrody zwia-
stujace nadchodzacy koniec cywilizacji.

Harker z Nosferatu opuszcza drobno-
mieszczanski Swiat, aby skonfrontowac sie
z porzadkiem naturalnym, w ktérym rzadzi
Drakula. Symboliczne ugryzienie wampira to
znak odwro6conej iluminacji, powrotu do natu-
ry, sfery popedowej, wypartej®”. Podobnie jak
Hias, Harker jest od tej pory odmiefcem, sza-
lencem i traci kontakt z kultura.

W filmach niemieckiego twércy po-
wraca takze obraz naturalnego, pierwotne-
go raju utraconego. W wyzej wspomnianym
Fitzcarraldo poznajemy go z zewnatrz, jednak
najsilniej motyw ten wybrzmiewa w stowach
Kaspara Hausera. Wejscie w kulture to ,bole-
sny upadek”, nie ma juz powrotu do dawnego,
intuicyjnego ogladu Swiata. Hias z kolei zdaje
sie poruszac w sferze niedostepnej innym bo-
haterom Szklanego serca. Jego zwigzek z na-
tura sprawia, ze obcuje z tajemnica, nieopisy-
walnym absolutem.

Z powyzszych przyktadéw wynika, ze
w obrazach filmowych Herzoga natura to irra-
cjonalny porzadek, niepojmowalny rozumowo,
zwigzany z tajemnica. Swiadczy o tym sposéb
jej filmowania - dtugie ujecia, redukcja mon-
tazu przywodzga na mysl realizm w rozumieniu
Andre Bazina. Taki sposaéb realizacji nastawio-
ny jest na odkrywanie znaczen i kontemplacje,
a nie wprowadzenie konstruktéw myslowych.
Charakter natury objawia sie takze w relacji
z sitami ekspansywnej kultury. Cywilizacja
reprezentuje porzadek rozumowy, ktéry nie
daje petni poznania i izoluje cztowieka od
jego naturalnych korzeni. Przekroczy¢ go sta-
raja sie szalency, tacy jak Aguirre, Fitzcarraldo
czy Cobra Verde, jednak ich préby dotarcia do
natury koncza sie fiaskiem. Bohaterowie sil-

19 Tbidem, s. 215.

nie zwiazani z przyroda, tacy jak Hias, Kaspar
Hauser i Jonathan Harker, s3 z kolei odrzucani
i traktowani jak odmiency. To oni jednak do-
Swiadczaja petni poznania, przyroda jest dla
nich , piekna, uzdrawiajaca, prawdziwa”?.
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razéw filmowych Wernera Herzoga, Gdansk
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20 Tbidem, s. 208.



Portal a filozofia wtadzy Michela Foucaulta

Tekst powstat w ramach przedmiotu Cyberkultura i gry komputerowe pod kierunkiem dr Marty
Tyminskiej. Autor chciat w nim przedstawic to, w jaki sposéb refleksja Michela Foucaulta doty-
czaca wiadzy, zostata przeniesiona na interaktywne medium, ktérym jest gra wideo. Portal zdaje
sie dobrze obrazowac zaangazowanie jednostki w relacje wtadzy i internalizacje panujacych norm,

ktéra opisuje francuski filozof.

Pojecie panoptykonu ma swoje korze-
nie w juz dobie oSwiecenia. Jeremy Bentham
widziat w nim ideat wiezienia oraz innowa-
cyjny sposéb na zaprowadzenie porzadku
w spoteczenstwie. Michel Foucault zaada-
ptowat te koncepcje, aby zobrazowa¢ model
nadzoru panujacy w XX wieku. Wtadza spoj-
rzenia oraz stuzace jej techniki dyscyplino-
wania nie s3 juz jednak zwigzane wytacznie
z wiezieniami. Foucault sugeruje raczej, aby
spojrze¢ na nie jak na ,sposob okreslenia
zwigzkéw wtadzy z codziennym zyciem lu-
dzi” oraz ,pewng forme technologii politycz-
nej”?. Na przestrzeni tego tekstu przyjrze
sig, w jakim stopniu owa koncepcja znalazta
odzwierciedlenie w grze Portal (2020, Valve
Corporation).

Filarem wtadzy panoptycznej jest
spojrzenie i obserwacja. Rzadzacy s3 w tym
uktadzie ,widzacymi”, a rzadzeni maja by¢
przeSwiadczeni o tym, ze s3 ,widzialni”.
»Podmioty s3 tu wystawiane jako przedmioty,
na oglad wtadzy, ktéra ujawnia sie w samym
spojrzeniu”?, Jednoczesnie, wtadza dezindy-
widualizuje sie, nie ma byc¢ kojarzona z kon-
kretna, materialng instancj3. Mamy tu do
czynienia raczej z bezosobowym, przezroczy-
stym, wszechobecnym mechanizmem?. To
sprawia, ze przestrzen panoptyczna nie jest
wytacznie wiezieniem. Moze by¢ postrzegana

2t M. Foucault, Nadzorowaé i karad. Narodziny
wiezienia, thrum. T. Komendant, Warszawa 2020,
s. 305.

22 Tbidem, s. 281.
% Ibidem, s. 300.

tez jako swoiste ,laboratorium wtadzy”*. Ta
charakterystyka doskonale obrazuje to, z jaka
przestrzenig konfrontuje sie gracz w Portalu.
Laboratorium Aperature Science zaprojekto-
wane jest tak, aby kierowana przez gracza po-
sta¢ nieustannie podlegata wtadzy spojrze-
nia. Swiadczg o tym chociazby wszechobecne
kamery monitoringu czy wszystkowidzaca
sztuczna inteligencja GLaDOS?. Istotny jest
takze sposéb, w jaki GLaDOS zostata zapro-
jektowana. W zwienczeniu gry okazuje sie
bowiem, ze jest ona wigzka wielkich mecha-
nicznych oczu, co wyraznie odsyta do stoso-
wanej przez nig panoptycznej wtadzy. Kolejne
pokoje s3 sterylnie czyste oraz skrupulatnie
zaplanowane, co pogtebia wrazenie bycia
w maszynie stworzonej do ,doSwiadczen,
do modyfikowania zachowan, do tresowania
i korekty jednostek”?.

Jak pisze Foucault, w stosunkach wta-
dzy niezmiernie istotna jest relacja z ciatem
jednostki. Proces przejmowania kontroli opie-
ra sie na intensywnej tresurze oraz dyscypli-
nowaniu. Foucault nazywa go blokowaniem?,
a jego wynikiem ma by¢ ,ciato podatne”.
Tadeusz Komendant, ttumacz Nadzorowac
i kara¢ (2020) wyszczegélnia dwa odcienie

% Ibidem, s. 304.

% Pisownia oryginalna, skrot od Global Lifeform
and Disk Operating System.

% Ibidem, s. 303.

" Blokowanie — wyrdznienie graficzne w wyrazie

zgodne z intencja ttumacza. Zob. T. Komendant,
Postowie ttumacza [w:] M. Foucault, Nadzoro-
wadé i karaé. Narodziny wiezienia, Warszawa
2020, s. 472.
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znaczeniowe, ktére zawieraja sie w oryginal-
nej, francuskiej wersji tego pojecia (invess-
tisement). Z jednej strony mozna bowiem
mowic o ,0saczeniu, oblezeniu”, a z drugiej
o odwotaniu do ,inwestowania, lokowania
srodkéw "%, Oba znaczenia wyraznie wida¢ na
przyktadzie relacji wtadzy z Chell, gtéwna bo-
haterka. Do elementéw odpowiedzialnych za
osaczenie dochodzi bowiem ,inwestowanie
w nig” poprzez intensywny trening, ktéremu
jest poddawana. Wyraznie widoczny jest tu
rygor opierajacy sie na ,wyznaczeniu spe-
cjalnego miejsca, wydzielonego i zamknie-
tego”29, ktory francuski teoretyk nazywa
parcelacja. Warto takze przywotac rozpozna-
nie, ktére Foucault nakresla w tekscie Inne
przestrzenie (2005). Zgodnie z nim, miejsce
samo w sobie ma byc ,,nasycone jakoSciowo”,
przez co aktywnie oddziatuje na jednostke30.
To oddziatywanie poprzez parcelacje jest
szczegOblnie widoczne, gdy gracz rozpoczyna
ucieczke z laboratoriéw. Brudne, zniszczone
przestrzenie poza zaplanowang trasg uwi-
daczniaja, z jak bardzo sztucznym, spreparo-
wanym Swiatem mieliSmy do czynienia.

Rygor przestrzenny pozwala na precy-
zyjna kontrole aktywnosci jednostki - ,usta-
lenie rytmu, narzucenie okreslonych czynno-
§ci i regulacje powtarzajacych sie cyklow”?,
Widoczna staje sie wiec nie tylko wtadza
nad przestrzeniy, ale takze nad czasem i jego
»podziatem”. Co wiecej, kolejne, scisle kon-
trolowane, etapy wedréwki przez Aperature
Science ucza konkretnych ruchéw, sposobéw
poruszania sie i uzywania ,portal guna”. Do
technik dyscyplinowania dochodzi wiec takze
tresura pod katem odpowiednich zachowan,
w ktérej bezposrednio ujawnia sie wptywanie
wtadzy na ciato jednostki.

% T. Komendant, Postowie ttumacza [w:] M. Fo-
ucault Nadzorowaé i karaé. Narodziny wiezie-
nia, Warszawa 2020, s. 472.

2 M. Foucault, Nadzorowaé i karaé..., s. 210.

% Idem, Inne przestrzenie, ,Teksty Drugie” 2005,
nr 6, thum. Agnieszka Rejniak-Majewska, s. 119.

5 Idem, Nadzorowadé i karad.., s. 222.

Niezwykle istotnym elementem dyscy-
plinowania jest egzamin. Taka forma kontroli
ma sprzyja¢ budowaniu przekonania o obiek-
tywnosci, ,naturalnosci” wtadzy. Spraw-
dzian zdaje sie bowiem istnie¢ samoczynnie,
bez udziatu wtadzy jako immanentny ele-
ment rzeczywistosci®2. Co wiecej, wigze sie
on z obietnicg gratyfikacji - w tym wypadku
w postaci obiecywanego przez GLaDQS, ta-
jemniczego ,ciasta”. Nie ulega watpliwosci, ze
cata rozgrywka w Portalu podporzadkowana
jest zasadzie egzaminu. Sprostanie kolejnym
wyzwaniom, przed ktérymi zostaje postawio-
na Chell, jest serig wyzwan sktadajacych sie
na jeden wielki sprawdzian. Wtéruje temu
gtos GLaDOS, ktoéry na przemian chwali i karci
dokonania postaci. Uwidacznia sie tu, istot-
ny dla wtadzy panoptycznej, system ,graty-
fikacja-sankcja”. Co wiecej, nagrody petnia tu
wazniejszarole niz kary, jednostka ma by¢ bo-
wiem nauczona, ze ,optaca sie” stosowac do
procedur narzuconych przez wtadze. Istotne
jest wiec zakonczenie tej serii zaplanowanych
wyzwan, ktére ma charakter demaskatorski.
Gdy ,w nagrode” gtéwna bohaterka ma skon-
czy¢ w ptomieniach, wyraznie ukazana jest
iluzorycznosé gratyfikacji.

Opisane wyzej elementy tresury maja
konkretny cel, ktéry Foucault nazywa ujarz-
mieniem® jednostek. Graficzne wyréznienie
ja (dokonane w jezyku polskim takze przez
Komendanta) ma obrazowac to, jak nadzorca
panoptykonu zostaje, wskutek blokowania,
przeniesiony na poddanego i uwewnetrznio-
ny. Prowadzi¢ do tego majg nawyki wyrobione
za pomoca dyscypliny, a rytuat egzaminu ma
przypieczetowywac ten proces. Celem jest
utrwalone ,Swiadome i trwate przeswiad-
czenie o widzialnosci”3*. Wazniejsze od rze-
czywistej obserwacji jest bowiem wyrobienie
idei, ze jednostka moze byc¢ w kazdej chwili
widziana. Warto zauwazyg¢, jak proces ujarz-

% Tbidem, s. 276.

% Ujarzmienie — graficzne wyrdznienie zgodne
z intencja ttumacza, T. Komendant, Postowie
ttumacza..., s. 473.

% M. Foucault, Nadzorowaé i karad..., s. 299.



mienia zostat doskonale zilustrowany po-
przez medium gry. Gracz uczestniczy bowiem
w kolejnych wyzwaniach, czerpie satysfakcje
z ich pokonywania, podczas gdy de facto sta-
je sie ,nosicielem” idei wtadzy panoptyczne;.
Do koncowego zwrotu akeji jest motywowa-
ny przez tajemnicza nagrode oraz pokonuje
kolejne poziomy z przekonaniem, ze uczest-
niczy w obiektywnym, ,naturalnym” pro-
cesie (@ w rzeczywistosci indoktrynujgcym
egzaminie przygotowanym przez GLaDOQS).
Wrazenie to pogtebia ciggte, nieprzerywane
zadna ,cutscenk3” zanurzenie w grze oraz
pierwszoosobowa perspektywa. Dopiero kie-
dy wtadza ujawnia swoje prawdziwe moty-
wy, gracz zdaje sobie sprawe z ujarzmienia,
ktéremu zostat poddany.

Panoptykon nie potrzebuje wyjatko-
wego wtadcy, ktory sterowatby cata opera-
cja. Foucault podkresla, ze najwazniejsza
jest sama ,,machina” wtadzy, system relacji,
kktory wytwarza i wpaja przekonanie o byciu
widzialnym®*. W tym sensie wtadza ogni-
skuje sie w samej idei spojrzenia. Straznik
panoptykonu, wtadca spojrzenia, ktéry byt
obecny w projekcie Benthama, znika - w my-
§li Foucaulta, staje sie zwyczajnie niepo-
trzebny. Takze to spostrzezenie znalazto
swoje odzwierciedlenie w Portalu. Niematym
zdziwieniem jest bowiem odkrycie, ze za ste-
rami Aperature Science nikt nie siedzi - prze-
strzenie stuzace do kontroli kompleksu s3
zupetnie puste. Jest co prawda GLaDQOS, ale
nie do konca mozna tu maéwic o jej material-
nej, wymiernej obecnosci. GLaDOS to system
operacyjny, wiec nalezy ja postrzegac jako
sie¢, nadrzedna zasade wtadzy, przenikaja-
€3 cate Aperature Science. Obrazuje to, jak
wtadza staje sie zdecentralizowana i zdeper-
sonalizowana. Wyt3acznie za pomoca uktadu
przestrzennego i czasowego zagniezdza sie
w Swiadomosci samej jednostki.

% Ibidem, s. 300.

Warto przyjrze¢ sie réwniez temu,
w jaki sposéb dochodzi do buntu i wyzwo-
lenia sie. Istotne jest to, ze sprzeciw wobec
wtadzy dokonuje sie w duzej mierze za po-
mocg zboczenia z ustalonego kursu, wykro-
czenia poza ,dozwolong” trase - raz jesz-
cze widac, jak wazne jest w tym kontekscie
przekonanie o ,przestrzeniach nasyconych
jakosciowo*®. Co wiecej, bunt ucielesniony
jest tez przez wykorzystywanie przyrzadéw
Aperture Science w sposob nieprzewidziany
przez GLaDOS. W ten sposéb Chell wyzwala
sie spod dyscypliny narzucajacej konkret-
ne ruchy. Uogdlniajac, mozna powiedziec,
ze wydostanie sie spod kontroli panoptyko-
nu odbywa sie tu za pomoca postepowania
w sposob, ktory nie byt ujety przez normy
i procedury narzucane przez GLaDOS. Kore-
sponduje to z koncepcja zbrodni przeciw pa-
noptycznej wtadzy, ktéra opiera sie ,raczej
na [...] braku dyscypliny niz pogwatceniu pra-
wa”¥. W ostatnich rozdziatach gry Chell staje
sie kims na ksztatt ,wtdéczegi” - osoba poza
struktura.

Scena konczaca gre rodzi watpliwosci,
co do skutecznosci buntu. Gracz znajduje
sie w magazynie petnym mechanicznych
oczu, a na stole stoi ciasto - obiecana przez
GLaDOS nagroda. Scena ta ma niejasny sta-
tus, nie wiadomo, czy nalezy do diegezy, czy
jest juz czyms$ zewnetrznym wobec samej
rozgrywki. Moze by¢ potraktowana zaréw-
no jako dowcip twércéw, jak i pesymistycz-
ne zakonczenie - otrzymanie obiecanej
gratyfikacji sugeruje, ze wcigz funkcjonuje
sie w ramach struktury wtadzy. By¢ moze
pokonanie GLaDOS miato stanowi¢ osta-
teczne wyzwanie na drodze do ujarzmienia,
koncowy etap tresury?

Portal daje mozliwoS¢ zanurzenia sie
w panoptyczny gmach i doSwiadczenia pro-

% Idem, Inne przestrzenie..., s. 119.
5" Idem, Nadzorowadé i karaé..., s. 438.

<
()
<
—
T
)
N
wn
-
4
L
o
(04
o



cesu ujarzmienia na wtasnej skérze. W cia-
gtej, nienaruszonej fabularnymi ,cutscen-
kami” rozgrywce, postat sterowana przez
gracza jest poddawana tresurze, nastepnie
demaskuje zamiary nadzorcy oraz (jak sie
poczatkowo wydaje) buntuje sie przeciw
wtadzy spojrzenia. Dzieto Valve Corporation
doskonale obrazuje koncepcje zdepersonali-
zowanej, zdecentralizowanej wtadzy, opie-
rajacej sie na dyscyplinie i panoptyzmie. Za-
warcie tego w ramach gry pozwala na petne
zaangazowania uczestnictwo w ujarzmieniu,
ktérego nie bytoby w stanie zrealizowa¢ zad-
ne inne medium.

Bibliografia:

M. Foucault, Nadzorowac i karaé. Narodziny
wiezienia, ttum. T. Komendant, Warszawa
2020.

T. Komendant, Postowie ttumacza w: M.
Foucault Nadzorowac i karac. Narodziny
wiezienia, Warszawa 2020.
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Klaudia Dzierugo

Urodzita sie 4 stycznia 2000 roku i zdecydowanie za mocno identyfikuje
sie ze swoim znakiem zodiaku. Laczy w sobie wiele sprzecznoéci w kaz-
dej mozliwej dziedzinie zycia. Studiuje na kierunku Wiedza o filmie
i kulturze audiowizualnej, ale na przekér temu zafascynowata sie pisa-
niem i literatura. Jest autorka kilku amatorskich filméw i wielu jeszcze
bardziej amatorskich tekstéw. Najmocniej dazy do tego, aby w przyszto-
Sci polaczyé prace i zainteresowania. Marzy jednak o czym$ zupeknie
innym; najchetniej zamieszkataby blisko lasu w samotnej chatce i zaj-
mowata sie alpakami, kurami i owcami.

Zywe portrety Seidla.
Rola statycznych obrazéw w tworczosci rezysera

Tekst powstat w ramach zaliczenia przedmiotu Historia i Estetyka Sztuki Operatorskiej, prowa-
dzonego przez Kamila Bryla. Temat pracy byt dowolny, ale oczywiscie w zakresie omawianej na
zajeciach dziedziny. Zdecydowatam sie na analize filméw Ulricha Seidla, co nie byto wcale wy-
borem oczywistym. Po pierwszym spotkaniu z kinem rezysera czutam raczej nieche¢, zdziwienie
i zmeczenie. Z czasem jednak cos sprawito, ze styl Seidla mnie zainteresowat i zafascynowat, co
przyczynito sie w efekcie do powstania tego tekstu.

Twérczose Ulricha Seidla jest jednym
z najciekawszych zjawisk dokumentalnych
poczatku XXI wieku i okreslenie ,zjawisko”
wcale nie jest uzyte przypadkowo. Rezyser na
przestrzeni lat wypracowat wtasna unikalna
metode opisywania i ukazywania bohateréw
oraz ich stanéw emocjonalnych, a co najistot-
niejsze dla niniejszego tekstu, okreslit z pre-
cyzyjng doktadnoscia swoj styl wizualny. Na-
wet niewprawione oko zauwazy przy kazdym

kolejnym seansie, ze autorem danego filmu
jest wtasnie Seidl'. Mimo ze twérca pracowat
z roznymi operatorami, to zdaje sig, ze zawsze
dobrze wie, jak nimi pokierowa¢, aby ci sta-
rannie podkreslili kazdy szczegét rzeczywisto-
Sci i uczyli go seidlowskim. Postaram sie wiec
nakresli¢ skromnga charakterystyke wizualnej
strony tworczosci rezysera oraz przytoczyc kil-
ka motywacji, ktérymi kieruje sie autor przy
swoich wyborach stylistycznych. Nastepnie,

! Warto w tym miejscu zaznaczyé, ze jak w przy-
padku wielu twércdéw, poszczegdlne role fil-
mowcow i ich praca zacierajq sie, tworzac ca-
tosé, z ktorej trudno (bez znajomosei kuliséw)
wyrdzni¢ indywidualne zashugi. Dlatego spo-
sOb przedstawiania postaci i umieszczania ich
w konkretnej scenerii oraz specyfike kadrowa-
nia (oczywiscie chodzi tylko o ,portrety” bedace
przedmiotem tej pracy) przypisuje Ulrichowi
Seidlowi i jego kierownictwu operatoréw, bo
to wladnie rezyser w tym wypadku odpowiada
za to, jaki ostatecznie wydzwiek majq przesta-
wione charaktery. Wolfgang Thaler sam przy-
woluje to w ponizej zacytowanym wywiadzie
stowami: ,Seidl ma (...) zwyczaj aranzowania
»zywych obrazdéw«. Robi to bardzo precyzyjnie
i starannie kontroluje taki obraz”. U. Lipiniska,
Operator jest nikim bez rezysera, ,FilmPRO”
2017, nr 4, s. T1.
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na tym tle, przyjrze sie ostatniemu filmowi
austriackiego rezysera - Safari z 2016 roku.

Istotg tworczosci Seidla jest potacze-
nie dokumentu i fabuty, miedzy ktérymi - jak
sam twierdzi - nie dostrzega réznicy?. Rezy-
ser pracuje bez scenariusza, aby osiagnac jak
najwiekszy autentyzm postaci (do czego tez
stuzy przewazajaca wsréd obsady obecnosé
naturszczykow). Przed filmowaniem okresla
jedynie to, co chce zawrzec w obrazie, a u ak-
toréw szuka zdolnosci improwizacji i natu-
ralnosci®. Jednoczesnie - co stoi w absolutne;j
opozycji do elementéw powyzszych - stynie
z zamitowania do inscenizacji. Jeden z czest-
szych wspoétpracownikéw Seidla - operator
Wolfgang Thaler - méwi, ze rezyser kreuje
sytuacje i kaze kreci¢ je ,,kamerg dokumen-
talng”*. To wszystko sktada sie na osobliwg
filmowa catos¢, ktdra sytuuje sie na samiut-
kiej granicy fabuty i dokumentu, z delikatna
przewaga ku dokumentowi kreacyjnemu czy
tez fabularyzowanemu.

Osobliwy styl Ulricha Seidla mozna
okresli¢ jednym zdaniem: skrajnosci w te-
macie odpowiadajg skrajnosciom w obrazie.
Poruszajac takie kwestie jak seksualnos¢
i cielesnos¢, a takze samotnos¢, kondycja
spoteczenstwa czy jego sekrety®, Seidl wywo-

2 A. Kuzniak, U. Seidl, Pornograf, ,Gazeta Wy-
borcza” 2010,  https://wyborcza.pl/duzyfor-
mat/1,127290,7819059,Pornograf.html  [dostep:
08.05.2021].

5 U. Lipinska, Operator jest nikim..., s. 71.

4 Ibidem. W filmach Seidla uzywano przemien-
nie kamery ,z reki” (nadajacej stricte reporter-
skiego charakteru) i ujeé statecznych.

Dla przykladu - trylogia Raj skupia sie wtasnie
na seksualnosci trzech kobiet w réznym wieku,
przy czym opowiada tez o ich relacji z ludzmi
i ze $wiatem. Film W Piwnicy natomiast sta-
nowi swego rodzaju zburzenie fasady, za ktéra
bohaterowie ukrywajg swoje dziwactwa i pra-
gnienia.

tuje swoimi filmami dyskusje i oburzenie®. Tak
ludzkie, a jednoczesnie tak szalenie kontro-
wersyjne dla widowni tematy rezyser umiesz-
cza w starannie zaplanowanych i niezwy-
kle harmonijnych kadrach. W dalszym jednak
ciggu ogladanie Seidlowskich scen jest bardzo
niekomfortowe. Bo wtasnie w tej misternej
estetyzacji obrazu tkwi absurd pokazywania
pieknie rzeczy naturalistycznych, a wiec cze-
sto brzydkich, obscenicznych i dziwacznych.
Osobliwosci znajdywane ,,w piwnicy”” powo-
duja raczej nieche¢, a przedstawione w bole-
$nie nieruchomym kadrze (a czesto tez w dtu-
gim ujeciu) wywotujg dysonans poznawczy.
Umieszczenie tych ,,brzydkich” prawd posrod-
ku symetrycznego kadru skomponowanego na
miare malarskiego dzieta sztuki sprawia, ze
efekt jest zgota odwrotny niz mogtoby sie wy-
dawac - przedmioty i podmioty wcale nie zo-
stajg upiekszone. Doskonatosé ujec uwypukla
bowiem nie tylko niedoskonatosci ludzkiego
ciata i zachowania, ale takze dziwacznosc¢ sy-
tuacji. Z drugiej zas strony, zdjecia nadaj3 im
swego rodzaju poetyckiego sznytu, ktérego do
momentu realizacji filmu nikt nie dostrzegat.

Seidl t3czy ze soba dwa rodzaje ujet
- dynamiczne i statyczne®. Pierwsze, na-
dajace filmom reporterskiego charakteru,
pozwalaja wierzy¢ w akcje dziejaca sie ,tu”
i ,teraz”. Natomiast nieruchoma, pozornie
nieingerujaca w filmowana rzeczywistos¢
kamera (uzyta niemalze na modte kina bez-
posredniego), dodaje obiektywizmu - pod-
glada bohateréw, kiedy ci (czesto niezgrab-
nie i niezdarnie) wchodza ze sobg w relacje

6 Zob. WypowiedZz Romana Gutka, Nowe Ho-
ryzonty, 11.06.2012, https://www.nowehory-
zonty.pl/artykul.do?id=1416&m=t_37  [dostep:
08.05.2021].

” W odniesieniu do jednego z filméw Seidla
wlasnie o takim tytule — W piwnicy (2014).

8 A. Granatowska, Between Documentary and
Fiction: Authenticity and Voyeurism in the Cin-
ema of Ulrich Seidl, ,Jmages” 2014, nr 24, s. 67.



llustr. 1. Zestawienie kadrow z filmu Safari (2016), rez. Ulrich Seidl.

czy stawiaja czota réznym sytuacjom?. Jed-
noczesnie (zupetnie w opozycji do zamy-
stu direct cinema), z obrazéw tych przebija
precyzyjna inscenizacja. Ingerencja Seidla
jest bardziej niz widoczna - postacie wielo-
krotnie spogladaja prosto w kamere, stojac
nieruchomo i frontalnie na samym Srodku
kadru, jak gdyby stanowity element zywe-
go obrazu. Niektére ujecia s3 do tego stop-
nia voyerystyczne i ,odstaniajace”, ze widz

9 W tym wypadku odnosze sie szczegolnie do
trylogii Raj (Wiara, Mitosé, Nadzieja).

moze sam poczuc sie obnazony™, stajac sie
jednoczesSnie podgladaczem. Seidlowskie
sceny wywotuja bowiem w widowni wraze-
nie bycia Swiadkiem zachowania skrajnie
intymnego badZz niewtasciwego™. Ponadto,
temu wszystkiemu towarzysza tylko od-
gtosy ze sfery diegetycznej. Pozorna obiek-
tywnos¢ wynikajaca z braku uwag (nawet
muzycznych) wzgledem filmowanego Swiata
jedynie wzmacnia stanowisko autora wobec
obrazowanej rzeczywistosci. Seidl zdaje sie

10 Tutaj z kolei chodzi gtéwnie o film W piwnicy.

1 A. Granatowska, op. cit., s. 67.
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llustr. 2. Zestawienie kadréw z filmu Safari (2016), rez. Ulrich Seid|.

wiedzie¢, ze temat i sposdb jego wyrazenia
jest komentarzem samym w sobie.

W kontekscie powyzszych rozwazan
warto poddac analizie ostatni film rezysera -
Safari z 2016 roku, w ktérym sceny polowan,
przygotowywania zabitego zwierzecia do pa-
migtkowego zdjecia i jego ,,oporzadzanie” na
skéry i mieso przeplatane s3 z wypowiedziami
bohaterow. Ci ostatni, jak mozna sie domyslic,
przedstawieni s3 w symetrycznych kadrach,
w okreslonej ,safaryjskiej” scenerii, z paleta
wyptowiatych koloréw i wiszacymi na Scia-
nach eksponatami zwierzat. Oni sami ubrani s3a
w odpowiednie do polowan mundury. Nie da sie
ukry¢, ze autor Safari tworzy swoiste portrety

postaci, pozwalajac im wyrazi¢ swoje zdanie,
a jednoczesnie sprawiajac, ze ich stowa staja
sie niemal absurdalne w towarzystwie przygo-
towanej scenografii. Bohaterowie wpasowuja
sie w otoczenie, tak jakby do niego nalezeli,
mimo ze nieodwracalnie w nie ingeruja.

W kompozycjach Seidl uzywa tez geo-
metrii - w wielu portretach mozna znalezé
ksztatty iluzorycznie stworzone przez poszcze-
golne ciezsze elementy w kadrze, co wzmacnia
efekt harmonii i réwnowagi. Niejednokrotnie
uzywa takze widocznego rytmu - w Safari
pojawia sie miedzy innymi kilka zbiorowych
»portretéw” upolowanych zwierzat. To réwniez
swego rodzaju komentarz - wczesSniej jedna



llustr. 3. Zestawienie kadréw z filmu Safari (2016), rez. Ulrich Seid!.

z postaci méwi, ze woli uzywa¢ okreslenia ,,po-
tozye” zamiast ,,zabic¢”, bo zabijanie kojarzy sie
Z CzymsS Masowym.

W podobny sposéb Seidl ujmuje zwie-
rzeta na przestrzeni catego filmu. Rezyser
przyglada sie samym oprawcom, a ofiary
pozostawia milczace, nieme, bez zdania, po
prostu patrzace ze Scian lub ,,pozujace” do
zdjecia z ziemi. Ponownie - seidlowskie pod-
mioty i przedmioty bedace czescia brzydkiej,
okrutnej i obscenicznej rzeczywistosci ukazy-
wane s3 w sposob bardzo harmonijny i este-
tyczny. Jak zauwazono w jednej z recenzji fil-

mu, powolne tempo, kompozycja Safari oraz
samo portretowanie bohaterow odpowiada
sposobowi ukazania problematyki banalno-
$ci zta (odwotujac sie do Arendt)™. To samo
mozna smiato odnies¢ do przytoczonych ka-
drow i symetrii uzytej w celu pokazania my-
Sliwych i ich trofeéw. Innymi stowy, tresc nie
odpowiada formie - obrazy polowan, portrety
ich inicjatoréw i martwych zdobyczy, zamiast
emanowac ztem totalnym i bezwzglednym,

2 Marac, Wsciektosé, smutek i odraza, https://
www.filmweb.pl/reviews/recenzja-filmu-Safa-
ri-19577 [dostep: 01.05.2021].
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llustr. 4. Zestawienie kadrow z filmu Safari (2016), rez. Ulrich Seidl.

s3 tadne, estetyczne i - w istocie - banalne.
Ponadto, wiele postaci przekonanych jest
0 stusznosci swoich dziatan, nie méwia bo-
wiem o polowaniach z zazarta nienawiscia
czy zadza krwi. To Swiadczy o tym, ze owa
banalnos¢ przejawia sie rowniez w normal-
nosci bohateréw i przemawiajacej przez nich
bezrefleksyjnosci.

Seidl bardzo sprawnie zarysowuje row-
niez réznice spoteczne - w wielu obrazach wi-
dac ogromng przepas¢ miedzy mysliwymi z Eu-
ropy a pracownikami z Afryki. Ci ostatni - tak
samo jak upolowane zwierzeta - nie maja gto-
su w filmie Seidla, co sam rezyser dobitnie za-

znacza kompozycja kadréw. To zgota odmienne
niz w Raju: Mitosc® ukazywanie autochtonow,
Seidl bowiem odbierajac gtos zaréwno ofia-
rom-zwierzetom, jak i tamtejszym ludziom
stuzacym przyjezdnym, wskazuje na przepas¢

5 W Raju: Mitosé Seidl odbiega od — jak to okre-
dla Ludwika Mastalerz — ,zautomatyzowanej
spotecznej wrazliwosci”. W tej produkcji bo-
wiem nie sposdb jednoznacznie wskazaé tych
ztych i tych dobrych czy pokrzywdzonych.
Kazda ze stron — Europejki i Kenijczycy — ma
swoje powody i korzysci z uktadéw zaprezento-
wanych w filmie. L. Mastelarz, Raj: Mitosé, rez.
Ulrich Seidl, https://www.dwutygodnik.com/
artykul/3925-raj-milosc-rez-ulrich-seidl.html
[dostep: 01.05.2021].



llustr. 5. Zestawienie kadréw z filmu Safari (2016), rez. Ulrich Seid|.

miedzy grupa podlegta a uprzywilejowana. Tak
naprawde, poswiecajac czas Europejczykom,
zwraca uwage widzow na milczenie pozosta-
tych - tworzy kontrast zauwazalny przede
wszystkim w warstwie wizualnej. W wielu
(zdawatoby sie przypadkowych) ujeciach re-
zyser ukazuje skromne portrety ludzi, ktérzy
w zamian za prace dostaja niewielkie szczatki
miesa i kosci z upolowanego zwierzecia, mimo
ze cata ,brudna robota” w postaci oprawienia
ciat spada na nich. Kadry te znacznie réznia sie
od sposobu ukazywania przyjezdnych z Euro-

py - przede wszystkim stopniem osSwietlenia.
Mieszkancy Afryki portretowani sg w ciemnych,
ponurych i przygnebiajacych pomieszczeniach
- ludzie ci pozostaja na uboczu, zyjg skromnie
i milczg. W tym wypadku piekno kompozycyjne
kontrastuje z realiami i zyciem przedstawio-
nych oséb.

Europejczycy zas znajduja sie w kadrach
jasnych, bardziej rytmicznych, z perfekcyjnie
umieszczonym punktem ciezkosci. Wskazuje
to naich rzekoma wyzszos¢, o ktérej wspomina
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jeden z bohateréw, choc ujecia te s3 ewidentnie
krytykujace, obnazajace ich w Swietle dzien-
nym (dostownie i w przenosni). Poréwnujac
spos6b portretowania, mozna tatwo zauwa-
zy¢, jaki stosunek ma autor do kazdej z grup.
Potwierdza to zreszta sam rezyser, ktory pro-
buje wydoby¢ w obrazie to, co sami Austriacy
ukrywaja™.

Podsumowujac, zdjecia w filmach Seidla
- w wiekszosci autorstwa Wolfganga Thalera -
jawia sie jako twdrczos¢ niezwykle oryginalna
i wyjatkowa. Operator pod okiem i dyrygentu-
ra rezysera stworzyt portrety zaskakujaco wy-
mowne same w sobie, a w kontekscie catego
dzieta (czy w ogéle catej filmografii Seidla)
wprowadzaja duzo wiecej znaczen i interpreta-
cji, niz zdotatby pospolity voice over. Jak rezyser
pokazat ostatnim swoim filmem, nawet opo-
wiadajac o polowaniu na zwierzeta, opowiada
o kondyc;ji ludzkiej.

% W wywiadzie z Angelikg Kuzniak, Seidl mdéwi
réwniez: ,Kocham Austrie i nienawidze jej.
Austriacy przez lata wiele zamietli pod dywan,
a ja chce pod niego zagladad. (...) Jestem ob-
serwatorem ludzi. Interesuje mnie wszystko, co
osobiste, intymne, prywatne. Mysle, ze piwnica
jest metafora naszej narodowej mentalnosci na-
stawionej na zakrywanie wszystkiego, co zte”. A.
Kuzniak, U. Seidl, Pornograf...
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M

Praca powstata, mozna powiedzie¢, przypadkowo, w przyptywie inspiracji filmem Metropolis
(1927) i jakims opowiadaniem, przeczytanym dawno temu. Ponizszy tekst pisatam z checia roz-
winiecia go do dtuzszej formy, ale do tej pory mi sie to nie udato. Licze, ze wyjecie go z ,,szuflady”
zmotywuje i zainspiruje mnie do napisania kontynuacji.

Ciezki, urywany oddech przerwat cisze
poznojesiennego popotudnia. Zaraz potem
przerodzit sie w tkanie. Jego zmarznietym cia-
tem wstrzasnat dreszcz niepokoju, a oczy dalej
byty zamkniete.

Nagty wiatr targnat suchymi gateziami
drzew. Poczut uderzenie gorgcego powietrza.

Przycisnat do siebie dwie mate istoty
opierajace sie o jego brzuch. Ledwo rozchylit
powieki i spojrzat w dot. Na jego kolanach sie-
dziato dwoje dzieci o wtosach koloru miodu
i ubranych w tachmany. Dziewczynka delikat-
nie potrzasneta gtéwka, a on poczut zapach
imbiru. Nie czut jednak pod palcami miekkiego,
zywego ciata. Dotykat czego$ mechanicznego
i zimnego.

W koncu catkowicie otworzyt zatzawio-
ne oczy i rozejrzat sie. Siedziat na przednim
fotelu samochodu, a drzwi od strony kierowcy
byty otwarte. Przed nim rozciggat sie gesty las,
a gatezie najblizszych drzew zdazyty juz w po-
towie oples¢ maske.

Pnacza z kazda chwilg narastaty, a on
nie mogt wyjsc z auta przez istoty, ktore trzy-
mat, cho¢ wydawato sie, ze to one trzymaja
jego. Pod palcami poczut delikatne ciepto,
ktore zaraz potem zaczeto parzyc jego dtonie.
Probowat odepchnac dzieci, lecz byty ciezkie
niczym doroste osoby.

Pnacza rozciggnety sie juz po przedniej
szybie, a on szarpat nogami. Jednak dzieci tkwi-

ty na jego kolanach, zupetnie niewzruszone.

Zacisnat powieki ponownie i przygoto-
wat sie na koniec.

- Uwazaj pan, jak leziesz!

M. otworzyt oczy i spojrzat w dét na
korpulentnego mezczyzne w bordowej fedo-
rze, ktory stat teraz przed nim rozwscieczony,
bardziej niz mozna by¢, kiedy wpadnie sie na
cztowieka na zattoczonej ulicy. M. ominat go
bez wiekszego zainteresowania, jednak niski
jegomosc nie dat za wygrang i podazyt za nim
na swoich krétkich nogach, prawie truchtajac.
Przez jakis czas stychac byto jeszcze przygtu-
szong przez ttum wigzanke o tym, jak to ludzie
s3 nieludzcy w tych czasach.

- Co za brak poszanowania dla star-
szych! Szmata pan jest, nie cztowiek! - ledwo
wykrzyknat, po czym tapczywie odetchnat
zmeczony gonitwa. Jego ostatnie stowa zo-
staty lekko znieksztatcone przez nadwyrezo-
na tilke.

Ale M. byt juz za rogiem paskudnego,
zielonego budynku, po czym odbit w spokoj-
niejsza uliczke, nadktadajac drogi, ale chciat
dla odmiany przystuchac sie ciszy panujacej na
w pétopuszczonych podwérkach. ,,Szmata, nie
cztowiek” - powtorzyt w myslach. - ,,Czemu
akurat szmata?”. Minat kolejnych mieszkan-
céw zyjacych w progach swoich kamienic i spoj-
rzat na wyznaczone miejsca przed domami,
gdzie kiedys rosto cos, co najstarsi nazywaja
trawa. Ludzie wygladali doktadnie tak samo
jak ta jatowa ziemia. Ich twarze byty zmarniate
i naznaczone gtebokimi zmarszczkami. Biedne
dzielnice w miescie zawsze tak wygladaty, ale
nikogo to szczegoélnie nie zajmowato. Mimo ze
ubodzy mieszkali zaraz obok przyttaczajacych,
szklanych gigantow, nikt ich nie widziat.

Miedzy dwoma wykrzywionymi latarnia-
mi rozciggniety byt sznurek, a na nim wisiato
schnace pranie. ,Szmaty...”. Skupit uwage na
z0ttej sukieneczce kotyszacej sie na wietrze.
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Dziewczynka miata taka sama.
- Jaka dziewczynka?

Owinat sie szczelniej ptaszczem i wy-
szedt z powrotem na ruchliwg ulice. Meandro-
wat miedzy ludzmi, starajac sie o nikogo nie
zahaczy¢. ,Wygladamy jak stoniki na dwoch
nogach” - pomyslat bez szczegélnego rozba-
wienia, bo jakos nie byto mu do Smiechu, zresz-
t3 od bardzo dawna. Odkad zakup tilki stat sie
konieczny, zaczeto produkowat je w przeroz-
nych kolorach. Niektére kobiety miaty nawet
egzemplarze z ozdobami. Wydaje sie, ze zosta-
ty przyjete jako nowa, modna bizuteria.

Kiedy przeszedt przez gigantyczne prze-
szklone drzwi biblioteki, wyjat swoja tilke z ust,
wytart jg starannie sciereczka i schowat do wa-
skiego pudetka. Nigdy nie przyzwyczait sie do
noszenia jej, wiec jak tylko miat okazje, natych-
miast sie jej pozbywat.

Jak na dzien powszedni, w budynku pa-
nowat spory ruch. Wtasciwie przyszto zbyt
duzo ludzi. Nie znat osobiscie wielu o0s6b,
ktére chodza do biblioteki dla czytania, ale
poznat takie, ktére przychodzity tu tylko ze
wzgledu na papier. Dla nich to jedyna forma
obcowania z rosling, niewazne, ze od daw-
na martwa i przetworzong. Mtodzi i roman-
tyczni mieszkancy metropolii  zaczytywali
sie w ksigzkach biologicznych i powiesciach
sprzed kilkudziesieciu lat, a kiedy nie czytali,
po prostu siedzieli miedzy regatami, wyglada-
jac jak porzucone lalki.

Wszedt na schody, ale po chwili z nich
zszedt i podazyt dtugim korytarzem na lewo
od wejscia. Rzadko miat interes w tej czesci bu-
dynku, ale dzisiaj cos ciggneto go w tamtg stro-
ne. Kiedy dotart do ostatnich drzwi, nie styszat
juz ludzi z gtéwnego holu, a jedynie cichutki
odgtos zegarka tkwiacego na jego rece.

W pokoju byto duszno - nikt tutaj nie
wchodzit od wielu miesiecy. Zapalit samot-

ng zarowke zwisajaca posrodku sufitu mate-
go pomieszczenia. Miescity sie tu tylko dwa
metalowe regaty, jednak wystarczyty one do
przechowania jedynych filméw z poprzedniej
epoki, jakie ostaty sie do dzis.

Swiatto byto bardzo stabe, wiec jego
niedowidzace oczy wysilaty sie jeszcze bardziej
niz zazwyczaj. Zamyslit sie, patrzac na zaku-
rzone poétki. Mimo ze egzemplarze zachowa-
nych filméw byty dostepne w paru bibliotekach
w kraju, nikt do nich nie zagladat. Sam kiedys
zainteresowat sie tematem kinematografii,
dalej jednak nie rozumiat, dlaczego odeszta
w niepamiec. Ostatni film fabularny powstat
ponad siedemdziesiat lat temu. Od tamtej pory
w mediach byty pokazywane jedynie wiadomo-
Sci ze Swiata i naciggane dokumenty. Kino po
prostu znikneto.

M. wodzit palcami po tytutach na dru-
gim regale. Nosniki byty pogrupowane wedtug
lat wydania. Sam nie wiedziat, czego wtasciwie
szuka. Jego wzrok zatrzymat sie na startej na-
zwie zaczynajacej sie na litere M., Wzigt egzem-
plarz w dton i przyjrzat sie postaci blaszanego
robota-kobiety widniejacej na oktadce. Otwo-
rzyt pudetko i zamiast nosnika z filmem zoba-
czyt zgnieciona kartke. Byta to strona wyrwa-
na z jakiej$ ksiazki, a na niej widniat fragment
tekstu w obcym mu jezyku i zdjecie olbrzymiej
machiny. Grupa ludzi wchodzita po schodach
w strone otwartej geby mechanicznego mon-
strum, a wszedzie dookota unosity sie kteby
pary. Spojrzat na podpis pod zdjeciem. ,,Mo-
loch” - przeczytat w myslach.



Krzysztof Golebiewski

Absolwent Wiedzy o filmie i kulturze audiowizualnej, co teraz bezczel-
nie wykorzystuje do $ciemniania znajomym, ze wie cokolwiek o filmie
i kulturze audiowizualnej. Wielki mito$nik kotéw (szczegdlnie dachow-
céw), muzyki (przerdznej) i jedzenia (dobrego). Swego czasu nakrecit
krétkometrazéwke, ktorg dzisiaj pewnie zrobitby lepiej, ale i tak jest
z niej zadowolony. Nie umie i nie lubi pisa¢ o sobie, wiec jak juz musi,
to pisze w trzeciej osobie.

Marzena o samotnosci

scenariusz filmu krétkometrazowego
04.06.2019

Realizacja krétkometrazéwki na zaliczenie kierunku byta tak satysfakcjonujaca, ze nabratem
ochoty na zrobienie jeszcze jednej. Dla uproszczenia zadania zatozytem peten minimalizm, a wiec
jedna lokacje (wnetrze), jedng postac i jak najmniejsza ekipe. Reszta wyptyneta z tych zatozen:
kim jest postac, dlaczego ogranicza sie do jednego miejsca, jak zarabia itd. Niestety, projekt nie
wyszedt poza faze drugiego (i p6t+?) szkicu scenariusza - a szkoda.

SCENA 1

WNETRZE. MIESZKANIE MARZENY. DZIEN.

MARZENA (23) siedzi sama w pokoju, powolny-
mi, niemal zalotnymi ruchami naktada makijaz.
Patrzy gdzies poza kadr, zapewne w lustro. Ubra-
na jest lekko, zwiewnie i seksownie. Zaczyna mao-
wic, do siebie albo kogo$ poza kadremn.

MARZENA

Lubie by¢ sama. Mam spokdj, nikt mi nie
przeszkadza. Nikt nie rozkazuje, nie narzeka,
nie czepia sie. Samotnos¢ jest wygodna, jest
mita. Gdybym miata by¢ zwierzatkiem, byta-
bym kotkiem, zwinietym w ciepty ktebuszek,
wcisnietym w jakis kacik, w ktérym nikt go nie
dosiegnie. Od dziecka tak chciatam, ale wszy-
scy sie ze mnie smiali.

Marzena koriczy makijaz. Jezeli mowita do kogos,
to nie doczekata sie komentarza.

MARZENA
Jak ci sie podoba?

Dziewczyna okazuje sie siedzie¢ przed kom-
puterern, wpatrzona w ekran. Nad monitorem
urmieszczona jest kamerka internetowa ze Swie-
cgcg kontrolkg, sygnalizujgcg dziatanie urzg-
dzenia. Na ekranie widac dwa okna - w jednym
pokazany jest obraz Marzeny, w ktorym przed
chwilg przeglgdata sie jak w lustrze, w drugim
natorniast widac jedynie nick jej rozmowcy: KA-
MIL&Y. Obok w oknie czatu widnieje informacja
systernowa: uzytkownik wptacit 10 zt.

KAMIL69 (OFF)
Bardzo sexy.

MARZENA
To na co teraz miatbys ochote?

KAMIL69 (OFF)
Rozbierz sie.

MARZENA
Piecdziesiat.
Marzena nie skonczyta jeszcze mowic, gdy na

ekranie pojawia sie informacja: uzytkownik
wptacit 50 zt. Marzena wtgcza nastrojowg mu-
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zyke, wstaje z krzesta, zaczyna powoli tanczyc
i niespiesznie, zmystowo zdejmowac ubranie.
Z gtosnikow zaczyna dobiegac ciezki, przyspie-
szony oddech rozméwcy. Dziewczyna jest juz
w samej bieliznie; gdy zsuwa pierwsze ramigczko
stanika, z gtosnika dobiega przeciggty jek.

KAMIL69 (OFF)

Dobra jestes, dzieki. No to do nastepnego,
czesc.

Kontrolka kamerki gasnie, napis na ekranie in-
formuje: uzytkownik roztgczyt sie. Marzena zo-
staje w pot ruchu, z wyrazem zaskoczenia i bolu
na twarzy. Jest roztrzesiona i nie wie, co ze sobg
zrobi¢. Aby sie uspokoic probuje znalezc sobie ja-
kies zajecie: krgzy po mieszkaniu, prébuje czytac
ksigzke, oglgdac telewizje, caty czas bedgc w sa-
mej bieliznie, z luzno zwisajgcym ramigczkiern
stanika. Mija czas. Wreszcie Marzenie zaczyna
burcze¢ w brzuchu, otwiera wiec lodéwke, ktéra
jednak Swieci pustkami.

MARZENA

(pod nosem)
Cholera, znowu.

Marzena sprawdza na telefonie bilans swojego
konta. Sktada zamdwienie na zakupy przez In-
ternet, w polu ,,Dodatkowe informacje” wpisujgc
swojg standardowg formutke: ,Prosze zostawic
zamowienie pod drzwiami i zadzwonic, odbiore
po odejsciu kuriera” Nastepnie pada na t6zko
i czeka.

SCENA 2
WNETRZE. MIESZKANIE MARZENY. DZIEN.

Mija ok. 2-3 godzin. Nagty dzwonek do drzwi
przeszywa panujgcg w mieszkaniu cisze - Ma-
rzena podrywa sie na t6zku, wyrwana z ptytkiego
snu. Chwile pétlezy na t6zku, oparta na fokciu,
usitujgc przypomniec sobie, o co chodzi. Po chwili
wyskakuje wiec z tdzka i szybkim krokiem zmie-
rza w strone drzwi na klatke, po drodze mijajgc
sterte czarnych workéw ze Smieciami. Pospiesz-
nie przekreca klucz w zamku i otwiera drzwi. Na-
przeciwko jej drzwi stoi duza papierowa torba

wypchana zakupami, na ktérg Marzena rzuca
sie tapczywie. Dopiero podnoszgc sprawunki, do-
strzega schodzgceqgo po schodach kuriera, ktory
obrdcit sie na dzwiek otwieranych drzwi i widziat,
jak dziewczyna odbiera rzeczy. Porazona nagtg
myslg, ze caty czas jest w samej bieliznie i wcigz
nie poprawita nawet ramigczka stanika, rzuca
sie z powrotemn do wnetrza swojego mieszkania
i zatrzaskuje za sobg drzwi. Cata drzgca opiera
sie plecami o drzwi, bierze kilka gtebokich odde-
chow, powoli zaczyna sie uspokajac.

MARZENA

(pod nosem)
Durna idiotka!

Przekreca klucz w zamku, zanosi zakupy do kuch-
ni, chowa je do lodéwki i szafek - w wiekszosci sg
to produkty nadajgce sie do dfugotrwatego prze-
chowywania. Jedno z gotowych dan wyktada do
garnuszka i podgrzewa. Je tapczywie, siedzgc ple-
cami do okna. Wtem z zewngtrz dobiega jg jakis
odgtos - Marzena zaczyna odwracac gtowe, zeby
spojrzec przez szybe, ale w pore sie powstrzymu-
je. Dojada obiad, rzuca sie w ubraniu i makijazu
na tézko, po czym szybko zasypia.

SCENA 3
WNETRZE. MIESZKANIE MARZENY. DZIEN.

Nastepny dzien. Marzena siedzi przed kompu-
terern, rozmawia z Kamilem63. Jej mysli krgzg
gdzie indziej, dziewczyna nie zwraca uwagi na
SWGj obraz na ekranie i nie dostrzega rozmaza-
nego przez noc makijazu na swojej twarzy.

MARZENA

(lekko sennym gtosern)

Wiesz, miatam dziwny sen. Bytam na tace,
ale to nie bytam ja. Bytam pustym miejscem,
w ktérym kiedys rést polny kwiat. Dookota ro-
sty inne kwiaty, ale zaden mnie nie pamietat,
wszystkie sie dziwity, czemu to jedno miejsce
jest puste. Chciaty je wypetni¢, ale nie mogty,
bo korzenie trzymaty je w miejscu.



KAMIL69 (OFF)
Makijaz ci sie rozmazat.

Marzena przez chwile nie rozumie, o czym chto-
pak mowi. Po chwili wraca do siebie, skupia
wzrok na swoim odbiciu na ekranie i dopiero te-
raz dostrzega smugi. Siega po zestaw do maki-
jazu, zeby go poprawic.

KAMIL69 (OFF)
Zostaw, podoba mi sie.

Na ekranie pojawia sie informacja: uzytkownik
wptacit 50 zt.

KAMIL69 (OFF)(CONT’D)
Rozbierz sie.

Marzena nastawia delikatng muzyke, przymyka
oczy. Jej mysli szybko wracajg na tgke ze snu, po-
rusza sie lekko i zwiewnie. Powolnymi, zmysto-
wymi ruchami zdejmuje z Siebie wierzchnie czesci
ubrania. Z gtosnikéw znowu zaczynajg dobiegac
jednoznaczne odgtosy jej rozmowcy. Marzena
jest juz w tej samej, niezmienionej przez noc, bie-
liznie. Jej reka zsuwa sie po brzuchu w dot, znika
w majtkach. Marzena przygryza warge, jej twarz
rozjasnia sie. Nagle z gtosnikow dobiega dobrze
znany dziewczynie jek.

KAMIL69 (OFF)
Naprawde wiesz, co lubie. Trzymaj ekstra.

Na ekranie pojawia sie napis: uzytkownik wptacit
10 zt.

KAMIL69 (OFF)(CONT’D)
No, to na razie.

Swiatetko kamerki gasnie: uzytkownik roztg-
czyt sie. Marzena zagryza zeby na piesci, uderza
drugg piescig w biurko. Raptownym krokiern
przemierza pokoj i wpada do tazienki. Drzgcymi
rekoma zszarpuje z siebie bielizne, ktorg ciska
na podtoge, i wchodzi do wanny. Siada w niej
skulona, chwyta za prysznic, ale ten wypada jej
Z roztrzesionej dtoni. Marzena oplata nogi reko-

ma, wciska twarz w kolana i zaczyna szlochac.
Zaczyna mowic, ale nie wiadomo, czy mowi, Sie-
dzgc w wannie, czy z offu.

MARZENA (OFF?)

Zawsze chciatam by¢ sama ze sobg, miec
spokéj, nie musiec zaleze¢ od innych. To moz-
liwe, prawda? Przeciez radze sobie sama. Koty
tez tak potrafia, nie potrzebuja innych ludzi.
Tylko... dlaczego tak lubia, zeby je gtaskac...?
Dlaczego wszyscy sie ze mnie zawsze smiali...?

Na brzegu wanny stoi gurnowa kaczuszka, zwro-
cona dziobkiem w strone Marzeny, wydaje sie pa-
trzeC na nig ze wspotczuciern czarnymi oczkami.
Tymczasem w pokoju zaczyna dzwonic lezgcy na
biurku telefon Marzeny. Dzwonek jest wyciszony,
widac tylko nazwe kontaktu na wySwietlaczu:
MAMA. Po chwili dzwonigcy roztgcza sie, na
ekranie pojawia sie powiadomienie o nieode-
branym potgczeniu. Na ikonce stuchawki widac
dwucyfrowg liczbe nieadebranych potgczen.

SCENA 4
WNETRZE. MIESZKANIE MARZENY. NOC.

Nastepny dzien, noc. Marzena siedzi na tozku
w pizamie, wsrod sktebionej poscieli. Obok t6z-
ka walajg sie resztki byle jakich positkéw. Dziew-
czyna bije sie z myslami, a jej wzrok stale ucieka
w strone komputera i zimnego, martwego oka
kamerki. Sprawdza na telefonie bilans swojego
konta - widzgc niskg kwote, chce wigczyé kom-
puter, ale powstrzymuje sie w pot ruchu. Pada
Z powrotem na poduszke, przewraca sie Z boku
na bok, prébuje ponownie zasngc. Wtem, jakby
tknieta nagtg myslg, Marzena zrywa sie z t6zka
i wtgcza komputer. Po niedtugiej chwili odzywa
sie Kamil69, sprawia wrazenie ucieszonego.

KAMIL69 (OFF)
0, jestes! Juz myslatem, ze gdzie$ przepa-
dtas.

Na ekranie pojawia sie informacja: uzytkownik
wptacit 20 zt.
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KAMIL69 (OFF)(CONT’D)
Co dzisiaj masz dla mnie ciekawego?

MARZENA

Powiedz, czego tak naprawde ode mnie
oczekujesz?

KAMIL69 (OFF)
Pytanie! Rozbieraj sie, szybciutko!

Na ekranie pojawia sie informacja: uzytkownik
wptacit 50 zt.

MARZENA

Kim dla ciebie jestem? Cyckami na zawota-
nie dla zbicia ciSnienia?

KAMIL69 (OFF)
Jeszcze ich nie widziatem. Pokaz, na pewno
s3 Sliczne.
MARZENA
Nic wiecej sie dla ciebie nie liczy? Nie cieka-

wi cie, kim jestem? Co przesztam? Dlaczego tu
jestem?

KAMIL (OFF)
(poirytowany)
Nie gadaj, tylko pokazuj! Za co ci ptace?!
MARZENA

(rozgniewana)
Ptacisz mi? Dobra, ptac. Sto.

Marzena obserwuje ekran z mieszaning ciekawo-
sci i pogardy.

KAMIL69 (OFF)

(syczy pod nosem)
Sie suka ceni.

Po chwili na ekranie pojawia sie napis: uzytkow-
nik wptacit 100 zt.

KAMIL69 (OFF)(CONT’D)

(burkliwie, obrazony)
Masz, i lepiej zréb za te kase cos ekstra.

Twarz Marzeny nie wyraza zadnych emodji.
Sztywno wstaje z krzesta, mechanicznymi, po-
zbawionymi jakiejkolwiek erotyki ruchami roz-
biera sie do naga. Zastyga naprzeciwko kamerki
Z lekko roztozonymi rekoma. Z gtosnikow roz-
legajg sie dzwieki - te same co zawsze. Marze-
na chwile patrzy prosto w obiektyw z wyrazern
obrzydzenia na twarzy. Nagle gwattownym ru-
chem wycigga reke i zaciska pies¢ na karmerce,
probujgc zgniesc urzgdzenie.

KAMILG69 (OFF)
Ej no!

Skarga chtopaka rozwsciecza Marzene jeszcze
bardziej. Dziewczyna whija wyprostowany pa-
lec w przycisk zasilania. Komputer wytgcza sie,
Kamil69 milknie. Marzena zamyka oczy, bierze
gteboki, drzgcy oddech. Stawia kilka krokow
na slepo, w gtowie kottujg jej sie mysli. Otwiera
oczy, w ktorych widac nowy btysk. Podchodzi do
drzwi wyjsciowych z mieszkania, troche niepew-
nie wycigga reke, otwiera je. Ostroznie wysu-
wa bosg stope przez prog. Chwile sie waha, po
czym w nagtym przyptywie determinacji stawia
krok i opuszcza mieszkanie. Stgpajgc delikatnie,
chot¢ pewnie, przemierza korytarz, otwiera drzwi
od klatki i wychodzi na dwadr catkowicie nago.
Przestraszona, ale tez podekscytowana, stawia
kolejne kroki przez opustoszatg ulice. Zatrzy-
muje sie w Swietle ulicznej latarni. Z delikatnym
usmiechem i zamknietymi oczami zadziera gto-
we i unosi rece.

KKONIEC



Katarzyna Jagtowska

Studentka kulturoznawstwa na Uniwersytecie Gdanskim. Jest zafascy-
nowana Japonig. W badaniach koncentruje sie na japoriskiej animacji,
szczegdlnie zwracajac uwage na kreacje postaci kobiecych. Jej celem
jest wyparcie z ogdlnej swiadomosci stereotypowego postrzegania ani-
me jako produkecji brutalnych i erotycznych. Oficjalnie pisarka-amator-
ka pragnaca stworzyé fantastyczny swiat na miare Tolkiena, prywatnie
najwieksza fanka Jane Austen.

Wizualne reprezentacje elementéw wierzen.
Wizerunki postaci w anime Kamisama
Hajimemashita w odniesieniu do religii

Niniejsza praca stanowi czes¢ pracy licencjackiej na kierunku Kulturoznawstwo. Temat ten zostat
przeze mnie wybrany nie tylko przez wzglad na stale rosnaca popularnosc anime w Polsce, ale
rowniez poprzez kulturoznawcze zainteresowanie elementami odmiennej kultury.

Z perspektywy kulturoznawcy animacja
japonska wydaje sie znaczaca przez wzglad
na mozliwosé funkcjonowania jako nosnik po-
zadanych w tym kraju wartosci, jak i ogélnych
norm spotecznych czy obyczajowych. Zrédto
zainteresowania w tym przypadku stanowi
rowniez operowanie odmienng symbolika, jak
i jej konotacje. Przez wzglad na wyzej wymie-
nione zagadnienia niniejsza praca koncentruje
sie na rozpoznaniu wykorzystywanych symboli
i figur religijnych oraz rozpatrzeniu nadawane-
go im nowego kontekstu spotecznego w odnie-
sieniu do rél ptciowych. Praca w zasadniczym
zakresie operuje analiza tekstéw Zrédtowych
z uwzglednieniem wystepowania intertekstu-
alnosci miedzy japonskim folklorem, a ani-
macj3. Kamisama Hajimemashita' to anime
mocno osadzone w tradycji japonskiej, a jego
os$ fabularna skoncentrowana jest wokét re-
ligii shinto, w ciekawy sposéb wykorzystujac
i modyfikujac jej elementy. Eksploatacja moty-
wow religijnych w produkcjach popkulturowych

! Kamisama Hajimemashita, rez. Akitaro Da-
ichi., prod. TMS Entertainment, 2012. Anime na
podstawie mangi Juliett Suzuki.

moze funkcjonowac w kilku aspektach. Watki
powigzane z wiarg moga by¢ wykorzystywane
jako uwiarygodnienie Swiata przedstawionego
lub jako o$ fabularna. Dodatkowo moga zostaé
wykorzystane jako czynnik umacniajacy wta-
dze w utworze, a takze jako krytyka czy zart
z religii, lub wrecz przeciwnie - promowanie
wtasciwych postaw. Kultura popularna staje
sie nosnikiem wartosci i przekazoéw religijnych
w réznych formach, odzwierciedlajac podejscie
autora do podejmowanego zagadnienia. Pa-
trzac na to zjawisko w szerszym kontekscie,
moze stac sie propagatorem nurtu religijnego,
lecz moze funkcjonowac réwniez na poziomie
odzierania religii ze sfery sacrum? W wybrane;j
animacji do budowania Swiata przedstawione-
go oraz niektérych watkéw wykorzystywane s3
béstwa, demony, a takze opowiesci znane z ja-
ponskich wierzen.

Gtéwng bohaterka serii jest uczeszcza-
jaca do liceum Nanami Momozono, ktéra na

2 ]. Majewski, P. Cybulska, Narodziny popreligii.
Religia w dobie kultury popularnej, ,Sensus
Historiae” 2017,t. XXVIIL, nr. 3, s. 135-149.
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skutek nieprzemyslanych decyzji swojego ojca
zostaje pozbawiona Srodkéw do zycia. Dzieki,
jakby sie zdawato, zbiegowi okolicznosci ratuje
przedstawiciela panteonu boéstw shintoistycz-
nych, za co zostaje obdarowana niezwykt3
mocg, ktéra wynosi j3 do rangi bostwa ziem-
skiego®, nadal jednak pozostajacego cztowie-
kiem. Nanami postanawia wiec wprowadzi¢
sie do Swiatyni, gdzie przejmie obowigzki nie-
bianskiej istoty, w czym bedzie jej stuzyc lisi
demon* - Tomoe.

Poczatkowo wydawac by sie mogto, ze
Nanami jest przecietng nastolatka, ktéra do-
Swiadcza probleméw zwigzanych z dojrzewa-
niem oraz pierwszymi powaznymi uczuciami,
na co wskazywac¢ mogtby romantyczny cha-
rakter animacji. Anime to nalezy do gatunku
shojo, wiec jego grupe docelowg stanowia dora-
stajgce dziewczeta; dodatkowo watki porusza-
ne w produkgji klasyfikuja j3 jako komediowy
romans z elementami nadprzyrodzonymi. Ka-
misama Hajimemashita przybliza zagadnienia
zwigzane z powszechnymi wierzeniami, jak
réwniez prowadzi rozwazania nad natura do-
bra i zta oraz wewnetrzng przemiana. Pozornie
widz ma do czynienia z komedig romantyczna
dla nastolatek, a wszelkie postacie, ktore sie

5 Dla religii shintoistycznej charakterystyczna
jest Kklasyfikacja béstw. Wirdd kami mozna
wyrdznié¢ istoty okresdlane mianem bdstw nie-
bianskich (amatsukami), ale réwniez sity bliz-
sze czlowiekowi nazywane bdstwami ziemskimi
(kunitsukami). Istoty o pochodzeniu pozaziem-
skim zamieszkiwa¢ mialy Wysoka Réwnine
Niebios (Takamagahara), miejsce objete wia-
dza najwyzszego bdstwa — Amaterasu, bogini
storica. Wiecej, zob. A. Koike, Wizerunek boga
wiatru i burzy Susanoo w japoriskiej kulturze
popularnej na wybranych przyktadach [w:]
Religie w kulturze popularnej Japonii, red. A.
Kozyra, Japonica, Warszawa 2019, s. 89-106.

4 Kitsune - lisy obdarzone nadnaturalnymi
mocami Zob. A. Kozyra, Mitologia japon-
ska. Opowiesci o Bogach i demonach. Kon-
teksty kulturowe. Historia i wspdlczesnosé,
Wydawnictwo Szkolne PWN, Bialystok 2011,
s. 395-411.

pojawiaja, maja jedynie stuzy¢ zblizeniu do
siebie bohateréw. Jednak obecnos¢ watkow
religijnych nobilituje budowane relacje, prowa-
dzi do rozwazan nad poruszaniem sie béstw
i demonéw miedzy dobrem a ztem, a takze
do przyczyn i skutkéw wewnetrznej przemiany
wywotanej ingerencja nowego kami. Charak-
ter tych przemian koresponduje z powszechna
w Japonii wiarg w brak absolutnego dualizmu®,
oznaczajacy odrzucenie ram scistego podziatu
na dobro i zto.

Postacie oraz czeSciowo fabuta zbu-
dowane s3 w oparciu o intertekstualnos¢, do-
szukac sie tu mozna bowiem wymiaru tekstu
w tekscie - poprzez wytwarzanie aluzji do wie-
rzen czy legend. Nycz zaktada, ze intertekstu-
alnos¢ to ,,ten aspekt ogotu wiasnosci i relacji
tekstu, ktory wskazuje na uzaleznienie jego
wytwarzania i odbioru od znajomosci innych
tekstow oraz »architekstéw« (regut gatunko-
wych, norm stylistyczno-wypowiedzeniowych)
przez uczestnikow procesu komunikacyjne-
go”®. W zaleznosci od stopnia kompetencji
odbiorcéw, mozna wyrézni¢ dwa typy intertek-
stualnosci - wtasciwg oraz fakultatywng’. In-

5 ,Buddyzm, w szczegdlnosci buddyzm japon-
ski, unika raczej dyskusji o dualizmie Swiata.
Oczywiscie nie oznacza to w zadnym wypad-
ku braku rozréznienia miedzy ztym a dobrym
uczynkiem, a jedynie brak dyskusji filozoficz-
nej. Jedna z ulubionych w zachodniej filozo-
fii dyskusja o dobru badz ztu natury ludzkiej
jest nieznana japonskiej etyce. Konfucjanizm
skupia sie na wymiarze spolecznym, pojeciach
poddanistwa i powinnosci. Nawet gdy siega
do argumentéw zwigzanych z shintd, nie czy-
ni tego, aby udowadniaé, ze cos jest dobre lub
zte, ale raczej — wlasciwe lub niewlasciwe.” D.
Baranska, Brak absolutu. Pojecia dobra i zta
w japoriskiej popkulturze, Universitas, Krakéw
2004, s. 58.

6 R. Nycz, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm
a wiedza o literaturze, Wydawnictwo Instytutu
Badan Literackich PAN, Warszawa 1993, s. 62.

" Idem, Intertekstualnosé i jej zakresy: teksty,
gatunki, swiaty, ,Pamietnik Literacki’ 1990,
t.81, nr 2, s. 95-116.



tertekstualnos¢ wtasciwa zaktada koniecznosé
znajomosci tekstow wyjsciowych, bez ktérych
tto kontekstowe bedzie niezrozumiate, co
w konsekwencji oznacza brak petnego przy-
swojenia catosci utworu. W opozycji do niej
stoi intertekstualnos¢ fakultatywna, w ktorej
teksty zrédtowe nie s3 konieczne do odbioru
catosci, jednak brak ich znajomosci sprawia,
ze postrzeganie jest jedynie powierzchow-
ne. Mozna wiec stwierdzi¢, ze tresci zawarte
w analizowanym anime odnosz3 sie do inter-
tekstualnosci fakultatywnej, gdyz znajomosé
pierwotnych znaczen przywotywanych figur
nie jest konieczna do zrozumienia utworu.
Widz nieposiadajacy kompetencji nadal moze
Sledzi¢ rodzacy sie miedzy bohaterami romans,
jego odbior nie bedzie jednak tozsamy z odczu-
ciami widza posiadajacego szersze kompeten-
cje interpretacyjne. Przytoczone spostrzezenie
jest zgodne z zaproponowang przez Helene
Jadwiszczok-Molencka oraz Jacka Molenckiego
koncepcja tréj typowej recepcji anime®. Roz-
roznia ona podziat na spojrzenie, widzenie
oraz interpretacje, co powigza¢ mozna z duzo
wczesniejsza (1939 r.) koncepcja opisang przez
Erwina Panofsky’'ego’. Pierwszy typ recepcji
zaproponowany do odbioru anime przez Mo-
lenckich odnosi sie do wszystkich widzéw, row-
niez tych bez odpowiednich kompetencji - jest

8 Zob. H. Jadwiszczok-Molencka, J. Molencki,
Patrzeé, widzied, interpretowadé. O kompe-
tencjach interpretacyjnych odbiorcéw japon-
skich filméw animowanych [w:] Patrzenie
i widzenie w kontekstach kulturoznawczych,
red. J. Dziewit, M. Kotodziej, A. Pisarek, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice
2016, s. 197-228.

9 E. Panofsky, [konografia i ikonologia [w:] Idem,
Studia z historii sztuki, PIW, Warszawa 1971, s.
11-32. Teoria zak}tada, iz w tekstach wizualnych
wyrdzni¢ mozna trzy warstwy znaczeniowe —
znaczenie pierwotne lub naturalne, znaczenie
wtérne lub umowne oraz znaczenie wewnetrz-
ne lub tred¢, z ktérych kazde kolejno odnosi
sie do glebszego badania tresci dziela. Metoda
badania kolejnych warstw znaczeniowych skta-
da sie z opisu przedikonograficznego, analizy
ikonograficznej i analizy ikonologicznej.

jedynie intuicyjnym i pobieznym odbiorem.
Drugi typ opiera sie juz na konotowaniu i deno-
towaniu znaczen. Interpretowanie zas wyma-
ga odczytywania struktur poprzez znajomos¢
japonskiego kontekstu kulturowego™. Swia-
doma percepcja anime wymaga wiec szeregu
kompetencji - autorzy szczegdlng uwage zwra-
caja na koniecznos¢ znajomosci podstaw jezy-
ka, historii oraz mitologii. W kontekscie mojej
pracy najwazniejsza role odgrywa religia, bez
znajomosci ktérej widz nie odczyta w anima-
cji konotacji miedzy postaciami a fabuta, gdyz
gtéwnym zrédtem inspiracji przy tworzeniu bo-
hateréw byty wierzenia japonskie. Ze wzgledu
na brak nadrzednej ksiegi - jako podstawy wia-
ry, ale takze zbioru tekstéw sakralnych™ - nie
mozna wyznaczy¢ konkretnego utworu, ktéry
stanowitby tekst Zrédtowy dla intertekstu-
alnosci. W tym wypadku precyzyjniejsze jest
stwierdzenie, ze zrédto odniesief stanowi ca-
toksztatt dorobku religijnego (wszystkich wy-
twordw o charakterze sakralnym, ale takze po-
dan czy legend miejskich). Rysuje to wiec obraz
rozlegtej sieci tresci zrodtowych jako podstawy
intertekstualnych odniesien. Figury przywo-
tywanych béstw i demondw staja sie alegoriag
samych siebie. Nie stanowig bezposrednio od-
wotania do tekstéw zrédtowych, lecz reinter-
pretujg ich znaczenie. Wykorzystane zostaje

10 H. Jadwiszczok-Molencka, J. Molencki, op. cit.,
s. 201.

1 Dorota Baranska podaje, ze shinto to ,religia
naturalna nie posiada zatozyciela, spisanych
Swietych ksiag, jasno wypisanych regul, przyka-
zan i zakazdw. Jest tez tak naprawde konglome-
ratem wierzen réznych rodzin, klanéw, $wigtyn”
D. Baranska, op. cit., s. 40-41. Natomiast wedtug
opisanej przez Macka klasyfikacji, ktéra rozsze-
rza zagadnienia, ,shinto jest religia politeistycz-
na i naturalng; jest rdzenng, najstarsza i naro-
dowa religia Japonii. Wierzenia te, oparte na
mitologii japonskiej, charakteryzuja sie rézno-
rodnoécia kultu. Choé nie maja wspdlnego ka-
nonu ksiag, to mozna wyrdzni¢ niektdre swiete
teksty, takie jak Kojiki czy Nihon-gi.” Zob. W.
M. Macek, O religii i kaplanstwie shinto [w:]
Kaptaristwo w religiach swiata, red. W. Cisto
i J. Rézanski, WDR, Warszawa 2013, s. 204.
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to, co znaczace, jednak zostaje zmienione jego
znaczone. Za Julig Kristevg mozna okreslic to
zjawisko migracja znaczacych pomiedzy wielo-
ma systemami semiotycznymi®™.

W animacji pojawiaja sie liczne odnie-
sienia do japonskich wierzen - przede wszyst-
kim s3 to postaci inspirowane bogami (takie
jak Narukami czy Ryujin®) oraz demonami
(yokai)* (kitsune, hebi™ i tengu). Takich boha-
teréw mozna jednak odnalez¢ wiecej. Dla ana-
lizy jednak najistotniejszymi postaciami sa te
kreacje, przy tworzeniu ktérych nastapita zna-
czaca ich transfiguracja ptciowa.

2. K. M. Maj, Intertekstualnosé [w:] Ilustrowany
stownik termindéw literackich. Historia, aneg-
dota, etymologia, red. Z. Kadtubek, B. Mytych
-Forajter, A. Nawarecki, stowo/obraz terytoria
Gdansk 2019, s. 247.

15 Wladca morz, nazywany tez Watatsumi. Zob.A.
Kozyra, op.cit, s.161.

Yokai jest terminem funkcjonujacym zardw-
no w kulturze popularnej, jak i dyskursie
naukowym, okreslajacym wszelkiego rodzaju
zjawiska i istoty otoczone aura tajemniczosci.
LW Japonii (...), juz najwczesniejsze zrddia hi-
storyczne potwierdzaja, ze niewytlumaczone
zjawiska i ponadnaturalne istoty byly czedcig
wyobrazni kulturowej”. Yokai stalo sie wiec
okresleniem przypisywanym do wszelkich zja-
wisk, ktérych nie dato sie wyjasni¢ racjonal-
nie. Jest to pojecie niewiarygodnie pojemne,
ktére najtatwiej przettumaczyé jako potwory
lub demony, jednak takie nazewnictwo nie od-
daje w peli charakteru istot okreslanych jako
yokai. Termin ten nie jest jednak pierwotnym
okredleniem i w uzytku znalazl sie¢ stosunko-
wo niedawno, mimo ze pochodzi z VIII wieku.
W okresie klasycznym i $redniowieczu wy-
raz ten pojawia sie rzadko, czestotliwosé jego
wystepowania wzrasta jednak w $rodkowym
okresie Edo (...)". Pojecie yokai zostato spopu-
laryzowane w okresie Meiji przez Inoue Enryo
jako termin odnoszacy sie do rdéznorodnych
niewytlumaczalnych zjawisk. Zob. M. D. Foster,
Yokai. Tajemnicze stwory w kulturze japon-
skiej, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskie-
go, Krakéw 2017, s. 23.

5 VYokai o postaci weza.

Postacia, ktéra jawnie nawigzuje do
obecnego w panteonie bostwa, jest Ksieznicz-
ka Narukami. Kreacja tej bohaterki bezposred-
nio odnosi sie do boga Raijina. W mitologii
japonskiej jest to kami grzmotow i btyskawic,
ktére uznawane s3 za fizyczng manifestacje
gwattownosci tego béstwa. Charakter boha-
terki animacji odpowiada wyobrazeniom o tym
kami - dziata ona bardzo nieprzemyslanie
i impulsywne, ale takze budzi strach oraz re-
spekt. W anime podkreslane jest réwniez, ze
nadciggajaca burza jest efektem ztego nastoju
Narukami, a kiedy ksiezniczka wpada w gniew,
w ziemie uderzajg pioruny. Do sprowadzania
zjawisk meteorologicznych nie potrzebuje jed-
nak, w przeciwiefAstwie do swojego pierwowzo-
ru, bebnéw, ktére nie pojawiaja sie w anime
jako jej atrybut™. W kulturze japonrskiej Raijin
przedstawiany jest w postaci podobnej do de-
monow oni - ubrany jest jedynie w tradycyjna
meska bielizne. W niektérych wersjach Raijin
przedstawiany jest tez na chmurze, na ktorej
sie przemieszcza. Fizyczny wyglad bohaterki
nie jest w zadnym stopniu tozsamy z jej pier-
wowzorem. Przede wszystkie nastepuje tu
transfiguracja ptci bastwa z meskiej na zenska.
Oczywistym wiec jest, ze jako postac kobieca
Narukami nie moze by¢ przedstawiana w fun-
doshi - meskiej bieliznie. Bohaterka obrazo-
wana jest natomiast w biatym kimonie, a cha-
rakterystycznymi elementami jej postaci s3
niebiesko-filetowe wtosy oraz ztota bizuteria,
ktére kolorystyka nawigzuja do burzy. Wedtug
jej wtasnych stéw Narukami mieszka w nie-
bianskim patacu, co moze korespondowac
z Wysoka Réwning Niebios, zamieszkiwana
przez niebianskie bostwa, wiec kiedy chce opu-
Sci¢ Swiat ludzi réwniez unosi sie na chmurze.

Transfiguracja ptci béstwa jest w tym
wypadku zasadna - Narukami staje sie rywal-
ka Nanami o wzgledy Tomoe. Zabieg ten ma

16 Raijin przedstawiany jest rowniez w otoczeniu
bebnéw dzierzac pateczki, gdyz wedtug wierzen
atrybuty te sprowadzaja z nieba grom.



wiec funkcje w budowaniu relacji miedzy gtow-
nymi bohaterami, jak i wspiera rozwadj fabuty.
Jej agresywne dazenia, aby zainteresowac soba
Tomoe, jedynie zblizaja do siebie wiodace po-
staci i doprowadzaja do narodzenia sie mie-
dzy nimi uczu€. Jest to réwniez przetomowy
moment w ich relacji - wydarzenia, do ktérych
doprowadza pojawienie sie Narukami (pozba-
wienie Nanami boskiego znamienia oraz prze-
miana Tomoe w dziecko) ukazujg troske Nana-
mi w stosunku do swojego stugi. Lisi demon
przekonuje sie wtedy do jej osoby i z wtasnej
woli postanawia jej stuzy¢ - rozumiejac, ze
pomimo iz jest cztowiekiem, moga wzajemnie
o siebie dbac.

Postaciami, ktére mimo braku transfi-
guracji ptciowej stanowia istotng sktadowa
analizy s3 Himemiko" oraz Kotarou Urashima.
Zaprezentowana w anime historia ich zwigz-
ku jest tozsama z legend3 o rybaku Urashimie
Tard®. Himemiko okreslana jest mianem
»Ksiezniczki z Jeziora Tatara”, o charaktery-
stycznym wizerunku antropomorficznej ryby
(suma), co stanowi¢ moze nawigzanie do wy-
gladu cérek Ryujiina - kojarzonych z wszelkimi
wodnymi istotami. W podaniach posiadaja one
zdolnos¢ przybierania ludzkiej postaci na I3-
dzie, z czego czesto korzystaty w celu roman-
sowania ze Smiertelnikami®, jednak bohaterka

7" Postaé ta zbudowana jest na bazie podan o cér-
kach wladcy moérz. Wedlug wierzen Ryujiin
miat posiadaé grono cérek — morskich potwo-
réw, a jedna z nich byta Toyotamabime. W ani-
me utozsamié¢ ja mozna z Numano Himemi-
ko, choé ta bezposrednio nie zostaje okreslona
jako cérka Smoczego Kroéla, mozna znalezé
miedzy tymi dwiema postaciami szereg cech
wspoélnych.

8 Rybak Urashima Taro podczas polowu urato-
wal zétwia morskiego za co w nagrode zostat
zabrany do kroélestwa Ryujina, gdzie poznat
Otohime (lub Toyotamabime). Zob. A. Kozyra,
op. cit., s.162.

19 Tbidem, s.59.

nie posiada tych umiejetnosci. Toyotamabi-
me? pojawia sie w legendzie, ktéra staje sie
podstawa fabuty odcinka poswieconego Hime-
miko. Ksiezniczka Jeziora Tatara przychodzi do
Nanami z prosbg o pomoc w nawigzaniu rela-
cji z chtopakiem imieniem Kotarou Urashima,
ktorego kiedys spotkata nad jeziorem. W ani-
me zreinterpretowana zostaje historia mitosna
miedzy nadprzyrodzong istota a cztowiekiem.
Poprzez pozostawienie bohaterowi imienia
jego pierwowzoru, widz dostaje wskazowki co
do poznania ukrytego pierwotnego znaczenia.
Jednak zgodnie z widocznymi w animacji ten-
dencjami do podkres$lania kobiecej niezalez-
nosci, Himemiko nie pozostaje bierng strona.
To wtasnie ona wychodzi na lad, aby poznat
swojego ukochanego. Nastrecza to wielu trud-
nosci, przeszkode stanowi miedzy innymi fakt,
ze ksiezniczka nie posiada zdolnosci przeista-
czania sie w cztowieka. Niemozliwym wiec sta-
je sie, aby w swojej naturalnej postaci zdobyta
uczucie Kotarou. Relacja miedzy bohaterami
nie jest tak uproszczona jak w legendzie - wy-
maga nie tylko wysitku samych zaintereso-
wanych, ale réwniez ingerencji oséb trzecich.
Dodatkowo ich relacja roztozona jest w czasie -
nie rozgrywa sie, jak w legendzie, na przestrze-
ni kilku dni.

Tak wiec anime czerpie z dorobku mi-
nionych epok, interpretujac znane widzom
z mitoéw i legend fakty, adaptujac je do wspot-
czesnych zachowan spotecznych. Wyrazne
jest tez odnoszenie sie do symboliki, pozwa-
lajace widzowi na interpretacyjne potacze-
nie dwoch wymiaréw - kultury wspétczesne;j
z dtugowieczng tradycja. Anime podsuwa
to jednak subtelnie - zachowujac tradycyjne
elementy, zwraca uwage, iz mozna nadac im
zupetnie nowe znaczenie, ktore koresponduje
z nowym gatunkiem, w ramach ktérego zosta-
ty zrealizowane.

20" Lub Toyotama-hime (Oto-hime).
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Jednym z elementéw charakterystycz-
nych dla anime oscylujacych w gatunku pro-
dukcji o watkach ponadnaturalnych jest postu-
giwanie sie wizerunkiem istot z rodowodem
zakorzenionym w tradycyjnych wierzeniach
Japonczykéw, takich jak demony czy duchy.
W kontekscie pracy interesujaca kategorie
stanowig demony okreélane jako bakemono?,
gdyz to wtasnie one stanowig gtéwne zrédto
inspiracji przy budowaniu wizerunkéw bohate-
row animacji Kamisama Hajimemashita. Pro-
dukcja ta przedstawia cata plejade postaci mi-
stycznych, a oS opowiesci stanowia wydarzenia
przenoszace widza do Swiata tradycyjnych
wierzen, reinterpretujac je. Jednymi z gtéwnych
bohateréw serii s3 humanoidalne yokai. Istoty
te dalej mozna sklasyfikowa¢ jako magiczne
zwierzeta. Wedtug wierzen ludowych niektorzy
z przedstawicieli fauny przynalezeli do demo-
nicznej czesci natury lub wrecz funkcjonowali
jako istoty ponadnaturalne. Do takich zwierzat
naleza lisy oraz weze?, ktére zaliczane s3 do
transformerséw, istot nadnaturalnych, posia-
dajacych zdolnos¢ przybierania dowolnej po-
staci®.

Whbrew zatozeniom, iz demony bakemo-
no maja swoje okreslone miejsce w Swiecie, bo-
haterowie anime reprezentujacy demoniczng
czes¢ Swiata nadnaturalnego moga bez prze-
szkod przemieszczac sie w ludzkim Swiecie, nie
S3 réwniez ograniczane w czasie. Szczegélnie
popularnym w Japonii yokai jest lisi demon no-
szacy nazwe kitsune.

Lisy od dawna uznawane byty w tym
kraju za istoty pozaziemskie, obdarzone wy-
jatkowymi zdolnosciami. W wyobrazeniach lu-
dowych stanowity one uosobienie niedajacych

2% M. D. Foster, op. cit., s. 62.

2 R. Iwicka, Zrédla FElasycznej demonologii
japoriskiej, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego, Krakéw 2017, s. 100.

% A. Kozyra, op.cit., s. 394.

sie poskromic sit przyrody, w zwigzku z czym
obarczane byty wing za niezwykte zjawiska
meteorologiczne, takie jak opady deszczu
z bezchmurnego nieba*. Byty to istoty o prze-
wrotnej naturze, jednak ich charakter byt am-
biwalentny - mogty by¢ nastawione do ludzi
wrogo, ale réwniez pozytywnie, a czasem re-
prezentowaty obojetng postawe. Powszechnie
wierzono réwniez, ze kitsune s3 w stanie przy-
brac ludzka postac gtéwnie w celu oszukiwania
czy ptatania ztosliwych figli cztowiekowi. Lisy
o0 ztosliwym charakterze byty w stanie dopro-
wadzi¢ do opetania, a nawet czyjejs Smierci.
W wielu podaniach kitsune s3 jednak przedsta-
wiane pozytywnie, jako istoty wykorzystujace
swoje nadnaturalne dary do niesienia pomocy
(zwtaszcza w podziece za przystuge)®.

Zazwyczaj lisi demon utozsamiany
jest z postacia kobieca - chociazby w Konjaku
monogatari przedstawiane s3 historie, w kt6-
rych przyjmuje posta¢ mtodej dziewczyny
oraz nianki®. Kitsune, ktére nie osiggnety od-
powiedniego wieku, miaty trudnos¢ z utrzy-
maniem petnej ludzkiej postaci, dlatego w po-
daniach pojawiaja sie wzmianki o wystajacych
spod kobiecych kimon lisich kitach czy posta-
ciach o spiczastych uszach i futrze na twarzy.
Kitsune w kobiecej postaci odznaczaty sie nie-
zwykt3 uroda, przez co nieswiadomi ich natury
mezczyzni chetnie wchodzili z nimi w zwigzki
matzenskie. W japonskim folklorze domino-
wato przekonanie, iz liséw nie nalezy draznic,
gdyz odznaczaja sie msciwg natura.

* Zjawisko te nosi nazwe kitsune no yomeiri
(przybycie panny mtodej do domu meza), co
jest nawigzaniem do legendy o lisim wese-
lu, gdzie lisia panna mtoda wraz z orszakiem
w taka wlasnie specyficzng pogode zmierzata
do domu przysztego meza. Zob. Ibidem, s. 397.

% Ibidem, s. 407-409.
% R. Iwicka, op. cit,, s. 101.



Tomoe? jest ponad piecsetletnim kit-
sune o biatym umaszczeniu. Wbrew wierze-
niom nie jest on faktycznie lisem, a istot3 zo-
omorficzng, ktéra nie wykazuje zdolnosci do
przeistaczania sie w zwierze. Cechami anato-
micznymi pozwalajacymi go zdefiniowac jako
kitsune sg biate lisie uszy, ogon oraz pazury, co
koresponduje z obecnymi w legendach kitami
wystajacymi spod kimon. Wyglad ten pozo-
staje w relacji z tekstami wyjsciowymi, gdyz
Tomoe w wiekszosci scen, kiedy jest w , lisiej”
formie, nosi tradycyjne meskie kimona. Typ
postaci, jaki przedstawia ten bohater, okresla-
ny jest w Japonii jako kemonomimi - ludzka
postac ze zwierzecymi uszami. Warte zazna-
czenia jest jednak, iz rowniez w tym wypadku
nastepuje przemiana ptci bohatera. Tomoe jest
mezczyznga, pomimo ze kitsune przedstawiane
w tekstach zrédtowych bardzo rzadko przybie-
raty formy meskie.

Tomoe niezaprzeczalnie posiada jed-
nak zdolnosci transformacyjne - jest w stanie
przybra¢ w petni ludzka postac oraz wykazu-
je umiejetnos¢ przeistaczania innych yokai
w zwierzeta czy przedmioty?®. Tomoe nie wy-
kazuje jednak zdolnosci do manipulowania
pogoda. Jego pojawienie sie nie ma tez wptywu
na zjawiska meteorologiczne. Do jego zdolno-
Sci nie nalezy takze przypisana yokai umiejet-
nos¢ opetywania ludzi, cho¢ niewatpliwie nie

"' W Japonii Tomoe jest symbolem religijnym,
ktdéry pierwotnie zwigzany byt z bostwem wojny,
przez co zostal zaadaptowany prze samurajow
jako ich tradycyjny symbol [https://wszystkie-
symbole.pl/tomoe/ [dostep: 15.05.2020]. Tomoe
Gozen to réwniez legendarna kobieta-samuraj.
Wiecej zob. R. Miles, R. Cross, Hell Hath No
Fury. True Stories of Women at War from An-
tiquity to Iraq, Three Rivers Press, Nowy Jork
2008.

% Cgzyni to za pomoca lisci - moze byé to na-
wigzanie do wierzenia, iz kitsune moga si¢
przemienia¢ z wykorzystaniem trzciny Zob.
A. Kozyra, op. cit., s. 396.

ma o nich dobrego zdania i nie zachowuje sie
w stosunku do nich przyjaznie. Podczas rozwo-
ju fabuty dowiadujemy sie, ze Tomoe w prze-
sztosci nalezat do grupy yokai nekajacych ludzi
i nazywany jest ,dzikim lisem”. W retrospek-
cjach jego wizerunek wyraznie inspirowany
jest wyobrazeniem o samurajach. Moze by¢ to
nawigzanie do legendarnego samuraja Tomoe,
ktéry posiadat niedoscignione umiejetnosci
bitewne. Pomimo jawnego odniesienia do sa-
murajow Tomoe nie reprezentowat kodeksu,
ktory kierowat tymi honorowymi wojownikami.
Odznaczat sie krwawymi i brutalnymi zapeda-
mi, nie tylko w stosunku do ludzi, ale réwniez
innych yokai. Stan ten trwat, dop6ki nie poko-
chat Smiertelnej kobiety, ktérej zgon wywotat
jedynie jeszcze wiekszg nienawisc, jakby zal
po stracie ukochanej przeniést na catg ludz-
kosc.

Chociaz Tomoe jest biatym lisem, nie
posiada on zadnego zwigzku z béstwem Ina-
ri, ktore nie pojawia sie w animacji. Jest nato-
miast podlegty rozkazom innego kami - Mika-
ge - okreslanego przez bohateréw jako patron
Slubéw i szczesliwych zwigzkéw. To witasnie
Mikage stara sie wyrwac kitsune z kregu cier-
pienia i nienawisci, zsytajac mu Nanami, ktéra
oswaja Tomoe, przekonujac go to stania sie bo-
skim stuga. Nie staje sie to jednak w zadnym
ze wskazywanych przez teksty rytuale, a tym,
co pieczetuje umowe miedzy béstwem a stuga,
jest pocatunek.

Drugim istotnym w animacji yokai
reprezentujacym magiczne zwierzeta jest
hebi®®. Weze byty przez Japonczykéw czczone
jako wodne béstwa i w celu zapewnienia so-
bie ich przychylnosci, w szczegélnosci podczas
budowy tam, sktadano im w ofierze ludzi®.

2 Hebi z jap. waz — Wiecej, zob. A. Kozyra, op.
cit., s. 441-451.

% Ibidem, s. 441.
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W pozniejszych okresach obraz weza ewolu-
owat w postac zazdrosnej kobiety, ktéra zo-
stata porzucona®.

W japonskich klasycznych tekstach figura
weza wykorzystywana jest w charakterystycz-
ny sposéb. Prezentowany jest on pod postacia
Yamato no orochi, czyli wezowego béstwa bu-
dzacego skojarzenia ze smokiem. Wedtug mito-
logii wezowe béstwo przedstawiane jest jako gad
0 0Smiu gtowach oraz ogonach, jego ciato pokry-
te jest kryptomeriami®, a na tbie weza znajduja
sie rogi przypominajgce poroze jelenia®. Wedtug
Renaty Iwickiej wezowe béstwa nalezy wigzac
w klasycznej mitologii z podbojami i urbanizacja
nowych terenéw. Weze sg bastwami ziemskimi,
jednak nie s3 to istoty autochtoniczne - przed-
stawiane s3 jako obcy. Znaczenie wizerunku
wezowego bostwa ewoluowato z kategorii dehu-
manizacji obcego* (przeciwnika Japonii) do sym-
bolu kobiecej zazdrosci, przetrwatej w tradycyj-
nym stroju panny mtodej - kobiece rogi zazdrosci
ukryte s3 pod Slubnym zawojem®.

W animacji odnalez¢ mozna $lady obu
tych twierdzen. Mizuki z jednej strony posia-
da konotacje z béstwem rzecznym, ale row-
niez w jego figurze odnalez¢ mozna powigza-
nia z wizerunkiem kobiety-weza, jako osoby
natarczywie naktaniajacej innych do wejscia
z nig w relacje romantyczna, jednoczesnie nie-
akceptujacej odrzucenia czy odmowy. Wyglad
Mizukiego koresponduje z jego wezowg posta-
cig - jako gad jest koloru biatego. W japonskiej
kulturze weze takie traktowane s3 jako symbol

* Najbardziej znang i zywotna historiqg o prze-
mianie w weza, wywolanej zazdroscia, jest bez
watpienia sztuka teatru no pt. Dgjoji.” R. Iwicka,
Ewolucja postaci yamata no orochi — od we-
zowego bdstwa do kobiecego focha, ,Kultura
i Historia” 2018, nr. 33, s. 136.

% Rodzaj zimozielonych drzew iglastych.

% R. Iwicka, Ewolucja postaci yamata no oro-
chi..., s. 134-136.

% Ibidem, s. 134-135.
% Ibidem, s. 137.

szczescia®, co odzwierciedla sie w analizo-
wanym anime. Nanami, ratujac biatego gada
przed oprawcami, informuje ich, ze zwierzeta
te s3 chowancami béstw, wiec draznienie go
przeniesie nieprzychylnos¢ sit wyzszych. Mizu-
ki po przybraniu ludzkiej postaci rowniez w wy-
gladzie odznacza sie biatymi barwami - ma
jasna cere, biate wtosy, a nawet rzesy. Charak-
terystycznym elementem w wygladzie s3 zie-
lone oczy, ktérych kolor moze korespondowac
z wizerunkiem gada. Fryzure Mizukiego cha-
rakteryzuja starczace na boki kosmyki, przywo-
dzace na mysl rogi.

Figura hebi scisle powigzana jest z zy-
wiotem wody, co zostaje odwzorowane w fa-
bule. Mizuki jednak nie jest wezowym bo-
stwem, a podobnie do Tomoe, jest jedynie
demonem chowancem. Jego panig byta wod-
na kami. Z opowiesci bohatera dowiedzie¢
sie mozemy, iz Swiatynia, w ktérej mieszka,
powstata w celu sktadania ofiar nieprzyja-
znemu kami, oskarzanemu o liczne zatonie-
cia dzieci w pobliskiej rzece. Kiedy bostwo
przestato by¢ czczone, odeszto, a Swigtynie
pochtoneta woda. Tak wiec Mizuki niebezpo-
Srednio konotuje z pierwotnym znaczeniem
obrazu weza.

Potrzeba zwiazku réwniez jest domi-
nujacy cechy tego bohatera. Uratowany przez
Nanami postanawia naznaczy¢ j3 na swo-
ja partnerke. Kiedy bohaterka nie zgadza sie
z nim by¢, porywa j3 i wiezi, aby przy sobie za-
trzymac. Wydaje sie agresywny oraz zaborczy,
co jest tozsame z wyobrazeniami kobiet prze-
obrazajacych sie w weza za sprawa nieodwza-
jemnionych uczué. W dalszym ciggu fabuty
wielokrotnie d3zy do zbudowania relacji z Na-
nami, jednak nie czyni juz tego tak opresyjnie.

Wyzej wspomniane postacie wizual-
nie zaprojektowane zostaty w specyficzny
spos6b. Pomimo ze mescy bohaterowie wy-

% A. Kozyra, op. cit., s. 441-451.



kreowani w anime sg liczacymi kilkaset lat
yokai, wygladem fizycznym upodobnieni s3
do nastolatkéw. Estetyka ich przedstawia-
nia odpowiada stylowi bishonen zwigzanego
z kultem soft masculity ,,miekkiej meskosci”,
ktéry mozna okresli¢ jako fenomen estetycz-
ny doskonale pieknego mtodego mezczy-
zny¥. Fascynacja bishonen ma dtugg tradycje
kulturowa w Japonii, ale poczatkowo wia-
zane byto z zainteresowaniem delikatnymi
mezczyznami w relacjach homoseksualnych.
Z czasem stat sie réwniez obiektem zachwy-
tu ze strony mtodych kobiet, gtéwnie za
sprawa komikséw o mesko-meskich roman-
sach, ktdre przez wyidealizowanych bohate-
row i gloryfikacje zwigzkéw jednoptciowych
nie byty kierowane tylko do homoseksuali-
stow. W latach 90. estetyka bishonen stata
sie powszechnie uzytkowanym sposobem na
przedstawianie mtodych chtopcéw w anima-
cjach romantycznych.

Estetyka bishonen w animacji przejawia
sie gtdwnie w subtelnym wygladzie postaci
yokai. Pozbawieni sg oni przypisywanych mez-
czyznom kanciastych ryséw, na rzecz delikat-
nych twarzy o duzych oczach z dtugimi rzesa-
mi. Sylwetki bohateréw s3 smukte, odbiegaja
od przedstawien umiesnionej meskiej figury,
charakterystycznej dla innych gatunkéw ani-
me. Schemat fabuty réwniez odpowiada pro-
dukcjom utrzymanym w stylistyce bishonen,
gdzie bardzo atrakcyjny mtody mezczyzna,
przejawiajacy egoistyczny charakter, diame-
tralnie zmienia sie po spotkaniu przecietnej
dziewczyny, wykazujacej szczegolnie empa-
tyczne zachowania, co jest tozsame z relacjami
przedstawianymi w anime. Yokai o pieknym,
subtelnym wygladzie, lecz trudnym charakte-

ST A. Diniejko-Was, ,Flower Boys” czyli femini-
zacja wizerunku mtodego mezczyzny w potu-
dniowokoreariskich mediach, ,Zeszyty Nauko-
we Uczelni Vistula” 2014, nr. 34, s. 82.

rze (szczegdlnie w kontaktach z ludzmi) prze-
chodzi wewnetrzng przemiane po kontakcie
z Nanami.

Wedtug Joanny Zakrzewskiej w kontek-
Scie ptciowym spoteczenstwo japonskie scha-
rakteryzowa¢ mozna w nastepujacy sposoéb:

Spoteczenstwa krajéw azjatyckich, w tym
rowniez Japonii, postrzegane sg najczesciej jako
Scisle rozgraniczajace spoteczno-kulturowe role
ptciowe. Wspétczesne postawy oraz role spo-
teczne, zachowania oraz atrybuty przypisywane
przez kulture mezczyznie i kobiecie, w przypadku
Japonii na pozoér potwierdzaja te stereotypy. Me-
skos¢ czesto identyfikowana jest z postacia tzw.
kaishaina, czyli ubranego w garnitur pracownika
japonskiej korporacji. Kobiecos¢ zas uosabia sie
w postaci stodkiej, potulnej lolitki w r6zowej su-
kience z falbankami®,

Taka kreacja jednak nie odpowiada
tej prezentowanej w animacji, ktéra odnosi
sie do soft masculity. Fascynacji delikatnym
mezczyzna nalezy doszukiwaé sie w prze-
mianach kulturowych i spotecznych, jakie
zaszty na przestrzeni lat w Japonii. Wzorzec
mezczyzny odpowiadajacy dominacji i andro-
centryzmowi, usankcjonowany przez tradycje
i kulture patriarchalnga, stat sie niepozadany
wraz ze wzrostem znaczenia emancypacji.
Kultura przyczynita sie wiec do stworzenia
nowego paradygmatu meskosci z poszano-
waniem réwnosci oraz partnerstwa. Wedtug
niego przedstawiciele obydwu ptci posiadaja
taki sam potencjat, wobec czego moga pet-
ni¢ podobne role spoteczne.

¥ ]. Zakrzewska, Meskosé i kobiecosdé, czyli za-
miany rol ptciowych w kulturze japoriskiej na
podstawie tradycyjnego teatru kabuki oraz
rewiowego teatru Takarazuka, [w:] Z Szer-
szej Perspektywy Gender, red. A. A. Wycisk, Z.
Krawczyk-Antonska, Katowice 2013, s.157.

<
()
<
—
T
)
N
wn
-
4
L
o
(04
o



Zainteresowanie mniej dominujacymi
mezczyznami mozna wigzac réwniez z nowym
modelem idealnego wedtug Japonek partnera.
Wraz ze zmieniajaca sie sytuacja ekonomiczna
i kulturowa japonskie kobiety szukaty innego
zespotu cech u swojego przysztego partnera.
Po modelach z [at 80. oraz 90. odpowiadajacych
podziatowi na tradycyjne role, gdzie mezczyzna
zajmowat sie sferg soto, na zewnatrz domu,
kobieta natomiast uchi®® - w jego wnetrzu, pod
wptywem zachodu kobiety pragnety zaadapto-
wania obcych obyczajow we wtasnym kraju.
Réznice w sposobie budowania relacji mozna
odnalez¢ réwniez w anime - Tomoe, pomimo
swojej troski, zmuszony jest szanowac nieza-
leznos¢ Nanami, tym bardziej, ze z punktu wi-
dzenia religijnego stoi w hierarchii nizej od niej.
Dodatkowo zajmuje sie pracami domowymi
- gotowaniem, sprzataniem, pracami w ogro-
dzie, a to Nanami staje sie strong, ktéra wspie-
ra go w tych obowiazkach. Nastepuje tu wiec
odwrécenie wyksztatconych w zbiorowej Swia-
domosci wzorcow meskosci oraz kobiecosci.
Kreacja postaci koresponduje wiec z nowymi
wzorcami, zaprzeczajac stereotypom. W tym
Swietle zasadny wydaje sie zabieg zmiany ptci
postaci - bohaterowie przedstawiani w mitolo-
gii jako mezczyzni, w anime pokazuja sie pod
postacig kobiety*® (Narukami), a mitologiczne
przedstawienia kobiet w produkcji przybieraj3
postac meska (kitsune, hebi).

Patrzac na Kamisama Hajimemashita
jako na produkcje skierowang do dziewczecej
widowni, zabieg ten zdaje sie mie¢ na celu bu-
dowanie u mtodych odbiorczyn postawy femi-
nistycznej. Odwrécone figury mitologiczne ob-
razuja, iz role przypisywane tym kreacjom nie
musz3 by¢ zalezne od ptci.

% 7. Bator, Japoriski Wachlarz. Powroty, Wydaw-
nictwo W.A.B., Warszawa 2011, s. 66.

,Filozofia zaréwno buddyjska, jak i konfucjan-
ska podkresla, ze kobieta jest bytem nizszym,
wobec tego wchodzenie w meskie role jest
dla niej praktyka niewlasciwg. Kobiety, ktore
w przesztosci odmielaty sie dokonywac takich
czynéw, byty karane”. Zob. J. Zakrzewska, op.
cit. s.167.

40

Podsumowujac, warto podkreslic, ze
analiza wykazata, ze wykorzystanie oraz na-
danie nowego znaczenia motywom religijnym
w przypadku omawianego anime nie odbywa
sie w konwencji propagowania nurtu religijne-
go czy odzierania religii ze sfery sacrum. W Ka-
misama Hajimemashita motywy zaczerpniete
z shinto stanowia nie tylko o$ fabularng opo-
wiesci. Symbolika wykorzystana w anime moze
by¢ odczytywana jako alegoria wspotczesnych
japonskich srodowisk, staje sie wyktadnia prze-
mian spotecznych, a takze propaguje postawy
feministyczne, réwnos¢ ptciowa oraz odchodzi
od stereotypowego postrzegania ptci.
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Maria Jaszczurowska

Od dziecka bytam osobg, ktéra miata gtowe w chmurach. Dla mnie naj-
lepszym sposobem na uporzadkowanie sobie zycie jest robienie zdjed,
rysowanie i malowanie. Od pietnastego roku zycia moja najwieksza pa-
sjq jest fotografia, ktorg traktuje jako doskonala forme wyrazania wia-
snych mysli i emocji. Odkad trafilam na studia z wiedzy o filmie, od-
krytam w sobie réwniez zamitowanie do tworzenia obrazéw filmowych.
Nie wiem, co dokladnie przyniesie moja przysztoéé, ale licze na to, ze
znajdzie sie tam duzo miejsce na podrédze i kreatywnosé.

Dziadkowie

Film o moich dziadkach - nieskonczony, w toku. Nagrywatam ich ze wzgledu na to, ze niedawno
obchodzili rocznice slubu - Ztote Gody. Moja babcia z dziadkiem zawsze mnie fascynowali, ponie-
waz réznica w ich charakterach jest tak duza, ze az ciezko uwierzyé w to, ze s3 matzenstwem od
pie¢dziesieciu lat. W momencie pracowania nad filmem, na kierunku z Wiedzy o Filmie i Kulturze
Audiowizualnej, pojawit sie nowy przedmiot - warsztaty z filmu dokumentalnego z Maciejem
Cuske. W ramach zaje¢ stworzytam krétki film o dziadkach, wykorzystujac m.in. te ujecia, kt6-
re juz nagratam. To ¢wiczenie miato mi pokaza¢, w ktérym kierunku film powinien p6js¢. Dzieki
uwagom pana Cuske moge pracowac nad filmem dalej.




Rocznica w pandemii

Film Na trzy, rez. Aleksandra Luczak.

Na trzy zostat zrobiony na potrzeby konkursu filméw jednominutowych ,Refleks;ja:, organizo-
wanego przez studentéw filmoznawstwa praktycznego. Wydarzenie zachecato do udokumento-
wania osobistych przemyslen uczestnikéw na temat rzeczywistosci. Aleksandra tuczak zaprosita
mnie do udziatu w filmie jako operator. Pragneta stworzy¢ film krétki, ale poruszajacy trudny
temat - o dziewczynie, ktora zastanawia sie nad popetnieniem samobdjstwa. Dzieto jest bez-
dialogowe, dlatego wazne byto, aby emocje i rozterki bohaterki pokaza¢ w warstwie wizualnej.
Stad tez w pierwszej scenie uzylismy oSwietlenia w kolorze czerwonym, ktore sugeruje napiecie
i agresje - w tym wypadku autoagresje. Nastepnie wybralismy sie z aktorka, Zuzanng Lipinska, na
klif w Gdyni. Tam tez bohaterka staje nad krawedzig, odlicza do trzech i na tym film sie urywa. Gdy
krecilismy te scene, byt jesienny i wietrzy dzien, co sprzyjato smutnej atmosferze filmu. Mimo
tego, ze dzieto poruszato ciezki temat, na planie spedziliSmy mito czas. Byt to pierwszy film kre-
cony przeze mnie na kierunku WoFiKA.

Film dostepny pod adresem: https://youtu.be/YuLOkeTmAck
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,Chwile przed”

Film Abonent czasowo niedostepny,
rez. Aleksandra Luczak

Film stworzyty i wymyslity razem cztery dziewczyny - Aleksandra tuczak, Patrycja Jurkiewicz,
Zuzanna Perkowska oraz ja. Kazda z nas byta odpowiedzialna za konkretne dziatania, wszystkie
pomagatysmy sobie nawzajem. Ja bytam przede wszystkim operatorka tego dzieta, ktére mia-
tySmy stworzy¢ na zaliczenie warsztatoéw z rezyserii pod opieka Romana Przylipiaka. Opowiada
o dziewczynie, ktéra nie moze pogodzic sie ze Smiercig chtopaka. Stara sie normalnie prowadzic
swoje studenckie zycie i ciggle dzwoni do zmartego, wypierajac te traumatyczna historie ze swojej
gtowy. Inspiracjg do stworzenia filmu o traumie byt m.in. Pajgk D. Cronenberga. Dzieto mozna
jednak odebrac jako obraz osoby, ktora po prostu kogos stracita, niekoniecznie w wyniku smierci.
Stad tez kazda z autorek mogta przelac w film swoje wtasne doswiadczenia ptynace ze ztama-
nych serc.

Film dostepny pod adresem: https://youtu.be/Kd)9RZx2fnQ



Film Sztuka kRichania,
rez. Marcel Jakubowski

Film Sztuka kichania powstat w ramach licencjatu praktycznego. Rezyserem oraz scenarzysta
jest Marcel Jakubowski, ja zas bytam operatorka. Razem z Marcelem kazdego dnia, przez tydzien,
wspélnie opracowywalismy kazdy kadr scen. Plan zdjeciowy odbyt sie latem 2020 roku i byt to
pierwszy wiekszy film, ktéry wspéttworzytam. Wspétpracowatam z Wojtkiem Wolakiem, ktéry
zajmowat sie oSwietleniem i zaczerpnetam od niego duzo wiedzy. Dzieto opowiada o dwdch roz-
nych postawach ludzkich - jeden mezczyzna jest bardzo oczytany i czerpie inspiracje od réznych
filozoféw, nie potrafi jednak zblizy¢ sie do natury. Drugi afirmuje zycie takim, jakie jest, lecz nie
jest zaznajomiony z wielkimi myslicielami. Tworzenie tego filmu byto bardzo wartosciowym do-
Swiadczeniem. Sztuka kichania zostata oddana do licencjatu, jednak autor wcigz ulepsza film na
poziomie postprodukcji - czekamy na wielka premiere.

PROJEKT SZUFLADA
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Przeladowani energia Rysunki

Stworzytam rysunkowe oraz graficzne koncepcje do filmu o pandemicznych skutkach na pozio-
mie psychicznym. Siedzac przed komputerem juz siédma godzine z rzedu, dotarto do mnie, jak
bardzo wykancza mnie niebieskie Swiatto ptynace z monitora. W pewnym momencie poczutam,
jakby wysysato ono cata moja energie, ktorg zgromadzitam w sobie jeszcze przed wybuchem pan-
demii. To zainspirowato mnie do narysowania postaci, w nieokreslonej przysztosci, ktéra wchodzi
do sklepu spozywczego, gdzie jako zywnos¢ sprzedaje sie baterie i tadowarki. Do tego stworzytam
ilustracje miasta, w ktérym taka postac by zyta. Dodatkowo narysowatam komiks zainspirowany
pandemia Mgj Swiat. Chciatabym w przysztosci, po skoficzonym licencjacie na WoFiKA, stworzy¢
animacje poswiecona tej tematyce w oparciu wtasnie o te materiaty.

Miasto przysztosci

Natadowana zyciem
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Rysunki inspirowane filmami

Rysunek zainspirowany filmem Scena ciszy, rez. Joshua Oppenheimer

Rysunki réznych postaci z filmu lub inspirowane
filmami, m.in. z filmu Scena ciszy Joshua Oppen-
heimer, Ogniem i mieczem Jerzego Hoffmana.
Stworzytam je zupetnie samodzielnie, bez zwigz-
ku z przedmiotem akademickim. Czasem, gdy
ogladamy w ciggu dnia za duzo audiowizualnych
dziet, placza sie one nam w gtowach. Uwazam, ze
moment, w ktérym rysuje co$ zwigzanego z fil-
mem, ten zostaje w mojej pamieci na znacznie
dtuzej. Lubie zatrzyma¢ film i podda¢ go spokoj-
nej refleksji.
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Rysunek zainspirowany filmem Ogniem i Mieczem,
rez. Jerzy Hoffman




Dwie prace, ktore s3 wizualnym rozpoczeciem pomystu na animacje o mitosci.
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Zdjecia inspirowane filmami

Zrobitam sesje zdjeciowa, ktéra byta w pewnym stopniu inspirowana filmem Melancholia Larsa
von Triera. Modelka: Maria Jelefska




Plakaty od serca

Wartos¢ sentymentalng maja dla mnie trzy plakaty, ktére wisza u mnie w pokoju - jeden z fe-
stiwalu w Cannes z kadrem z filmu Godarda Szalony Piotrus, drugi to Nikt nie wota Kazimierza
Kutza, a trzeci Zabij to i wyjedz z tego miasta Mariusza Wilczynskiego z jego autografem. Pierw-
szy plakat moj tata przywiozt mi kiedys z festiwalu i jest to dla mnie przypomnienie o niespet-
nionym marzeniu wybrania sie do Cannes. Plakat z filmu Kutza jest dla mnie wazny, poniewaz
jest to jeden z moich ulubionych, polskich filméw. Natomiast plakat z animacji Wilczyiskiego
jest istotny, bo byt to méj pierwszy pokaz filmowy po dtugim czasie zamkniecia kin. Dodatkowo,
sama projekcja filmowa byta powalajaca i ciesze sig, ze w koncu animacja dostata Ztotego Lwa
na festiwalu w Gdyni.
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,Nikt nie wota” ,Szalony Piotrus”
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,Zabij to i wyjedz z tego miasta”




Gabriela Jedrusik

Studentka kulturoznawstwa na Uniwersytecie Gdanskim, zajmuje sie ba-
daniem pelometrazowych filméw animowanych. Prébuje przekonad
Swiat, ze animacja nie jest tylko dla dzieci, a dubbing to takze forma sztu-
ki. Po godzinach ilustratorka i artystka specjalizujaca sie w rysunku tra-
dycyjnym oraz cyfrowym. Oprécz tego, animatorka czasu wolnego oraz
wielbicielka filméw, seriali oraz japonskich komikséw. Czeka na swoja
szanse, by w koncu odwiedzi¢ Disneyland i spotkaé¢ wszystkie ulubione

czarne charaktery.

Wielowarstwowos¢ hollywoodzkiego
pelnometrazowego filmu animowanego

Animacja stanowi przedmiot moich zainteresowan od bardzo dawna. Przez lata spotykatam sie
z poglgdami, ktére trywializowaty to zagadnienie, zwtaszcza w odniesieniu do jej petnometrazowej
formy. Dopiero studia kulturoznawcze umozliwity mi gtebszg analize tego gatunku, poprzez wska-
zanie odpowiednich narzedzi i metod badawczych oraz umiejscowienie pojecia w nowych kontek-
stach. Postanowitam wiec rozpoczgé mojg przygode z animacjg od strony naukowej oraz prébowac
bardziej aktywnie zarazac swojg pasjg innych ludzi.

Koniec XX wieku byt dla amerykanskiego
filmu animowanego momentem rewolucyjnym.
Katalizatorem zmian byto wprowadzenie do
petnometrazowych animacji charakterystycz-
nych dla postmodernizmu elementéw, a wiec
przede wszystkim dwukodowosci tekstu, inter-
medializmu, wielowarstwowosci przekazu oraz
ironii, parodii, pastiszu czy cytatu’. Oprécz tego,
ze wzgledu na rosnace koszty produkcji, wsrod
wytwarni pojawita sie potrzeba zainteresowa-
nia petnometrazowa animacj3 jak najwiekszej
liczby odbiorcéw w réznym wieku oraz posiada-
jacych rézne kompetencje kulturowe. Zmiana
ta doprowadzito do przemian w podejsciu do
dorostego odbiorcy i jednoczesSnie sprawita,
ze familijne kino animowane, w poréwnaniu
zwczesniejszymi produkcjami, zyskato na zna-
czeniu. JednoczeSnie producenci wykreowali
przestrzen przeznaczong wytacznie dla petno-
letniego widza, bogata w odniesienia i humor,

! T. Rutkowska, Postmodernizm i film, ,Polska

Sztuka Ludowa - Konteksty” 1992, t. 46 (3-4),
s. 138-140.

ktore tylko on jest w stanie zinterpretowac.
Rozpoczat sie zatem czas zacierania granicy
pomiedzy filmem animowanym dla dorostych
i dla dzieci. Jak zauwaza Pawet Sitkiewicz:

Kazdy film musi by¢ starannie skompo-
nowang mozaika przygod, gagow i aluzji, aby
przyciggnac publicznosc niezaleznie od wieku
czy inteligencji. Musi zadowoli¢ dziecko, ktére
bedzie w filmie szuka¢ zrozumiatej opowiesci,
emocji, sympatycznego bohatera, ale takze ro-
dzicéw, ktdérzy docenia technike, posmieja sie
na cytatach z otaczajacej ich popkultury, odnaj-
da za aluzjami bardziej ,,doroste” tematy, a po
wyjsciu z kina zgodza sie na zakup gadzetow?.

Oczywiscie petnometrazowe produk-
cje animowane juz wczesniej traktowano jako
rozrywke dla catej rodziny, jednak ich tresci nie

2 P. Sitkiewicz, Miedzy tradycjq i Nowym Hol-
lywood. Ewolucja petnometrazowej animacji
dla dzieci, [w:] Sztuka dla dziecka. Tradycja
we wspotczesnosci, red. G. Leszczynski, Cen-
trum Sztuki Dziecka w Poznaniu, Poznan 2011,
s. 200.



byty przekazywane na réznych poziomach od-
bioru. Niewatpliwie producenci starali sie robi¢
wszystko, by zacheci¢ do obejrzenia seansu jak
najwiekszg ilos¢ odbiorcdw w réznym wieku,
jednak nadal najwazniejsze byto zdobycie przy-
chylnosci najmtodszych®. Dorosty widz odgry-
wat w tamtym czasie role drugoplanowa. Naj-
czesciej byt tylko towarzyszem dziecka, swego
rodzaju posrednikiem pomiedzy matoletnim
a dana produkcja. Oprécz tego animacje pet-
nometrazowe sprawiaty, ze dojrzaty odbiorca
przenosit sie do szczesliwych czaséw swojego
dziecinstwa, w basniowo-nostalgiczny, cudow-
ny i piekny Swiat, w ktérym dobrzy, nieskazitel-
ni bohaterowie pokonuja tych ztych, sprawie-
dliwos¢ zawsze zwycieza, a ztoczyhacy ponosza
kare*. Byt po prostu pewnego rodzaju ucieczka
od rzeczywistosci. Wspotczesnie, praktyka pro-
dukcji tego gatunku jasno pokazuje, ze nie jest
on juz tworzony tylko dla dzieciecej publiczno-
Sci, lecz przeznaczony dla odbiorcdw w réznym
wieku. Mozemy jednak zaobserwowat zaist-
nienie powszechnego pogladu, ktéry przypisuje
animacji role rozrywki stricte dla dzieci. Chelsie
Akers okreslita to zjawisko jako ,animated
age ghetto”®, a wiec zamkniecie tego gatun-
ku w konkretnym przedziale wiekowym. Cho-
ciaz wspoétczesna hollywoodzka animacja jest
rozpatrywana w kategoriach kina familijnego,
czyli przeznaczonego jednoczesnie dla dziecie-
cego, jak i dorostego widza, dostrzec mozna,
ze w powszechnej opinii publicznej ulegta ona
pewnemu rodzajowi stereotypizacji. W mowie
potocznej funkcjonuje pod okreSleniem ,,baj-
ka” lub ,bajka dla dzieci”, a wiec jest mylona

5 C. L. Akers, The Rise of Humour: Hollywood
Increases Adult Centered Humor in Animat-
ed Children’s Films, Brigham Young Universi-
ty-Provo, Provo 2013, s. 2. Thumaczenia cytatéw
na przestrzeni tekstu wykonane przez autorke.

4 Agnieszka Danowska, Disney kontra Shrek, czyli
jak to jest z tq animacjq?, 31.05.2012, https://kul-
tura.gazeta.pl/kultura/1,114628,11837525,disney
-kontra-shrek-czyli-jak-to-jest-z-ta-animacja.
html [dostep: 12.05.2021].

5 C. L. Akers, op. cit., s. 21.

z utworem literackim®. Przez odbiorcéw tego
gatunku zostaje zatem potraktowana ($wiado-
me lub nie) jako rozrywka wytacznie dla mtod-
szych odbiorcow. Nie powstrzymato to jednak
tworcow, ktdrzy przez lata wprowadzali do pet-
nometrazowego filmu animowanego komuni-
katy przeznaczone dla dojrzatego widza. Tech-
nika ta wspoétczesnie zyskata na popularnosci
oraz atrakcyjnosci, tworzac uniwersalng prze-
strzen, w ktoérej kazdy moze dobrze sie bawic.
Podkresla to rowniez Andrzej Wojnach:

W montazu filmowych atrakcji znaj-
dziemy wszystkie elementy wspotczesnych
medioéw, opierajacych sie na kontekstowosci
i wspéttworzeniu tekstu przez odbiorce tj. hie-
rarchie antagonistéw, chwytliwe dialogi, efekty
specjalne, specjalng sciezke dzwiekowa, boha-
terow wyposazonych w szczegélne umiejetno-
§ci i narzedzia’.

W celu zwrdcenia uwagi na omawiany
stereotyp istotne w kontekscie badania animacji
wydato mi sie gruntowne omowienie i skatego-
ryzowanie stosowanych w produkcji zabiegéw
i komunikatow mozliwych do odczytania tylko
przez dojrzatego widza. Celem niniejszego arty-
kutu jest zatem wskazanie oraz zaprezentowa-
nie niektérych elementéw umieszczonych w fil-
mie i skierowanych bezposrednio do dorostego
odbiorcy. Zostanie to przeprowadzone na wy-
branych przyktadach hollywoodzkich petnome-

6 Potwierdzenie znajdziemy miedzy innymi w mo-

mencie, gdy w wyszukiwarke internetowa wpi-
szemy fraze ,najlepsze animacje” lub ,najlepsze
bajki”. W pierwszym wypadku najczesciej ukaza
nam sie linki, ktérych tytuty owszem, nawigzuja
do filméw animowanych, ale zostaja przypisane
odbiorcy dzieciecemu lub funkcjonuja pod okre-
dleniem ,bajka”. Co ciekawe, drugi sposéb wy-
szukania réwniez odniesie nas do omawianego
gatunku, a do tego wiekszos¢ propozycji nawig-
zywad bedzie do wyzej wymienionego, stereoty-
powego wyrazenia.

" A. Wojnach, Film animowany. Sztuka czy biz-

nes?, Wydawnictwo Wojciech Marzec, Warsza-
wa 2017, s. 234.
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trazowych filméw animowanych, nalezacych do
kategorii kina familijnego.

Widz dorosty, jako petnoprawny odbiorca
animacji, jest adresatem warstwy humorystycz-
nej nieodczytywalnej dla widza matoletniego.
Zwrécita na to uwage, miedzy innymi, Chelsie
Akers, podkreslajac znaczacy wzrost w uzyciu
dojrzatego dowcipu. Badaczka poréwnuje ze
soba filmy animowane z trzech okreséw, podzie-
lonych na lata pomiedzy 1983-1992, 1993-2002
i 2003-2012, zauwazajac, ze ostatni podany prze-
dziat czasowy zawiera prawie pieciokrotnie wie-
cej humoru przeznaczonego dla dorostego widza
w poréwnaniu do pierwszego®. Akers stwierdza
réwniez, ze ,rozpowszechnienie sie dorostego
humoru w nowych filmach animowanych dla
dzieci, wskazuje na to, ze przemyst uznat go za
bardzo wazny czynnik®. Podkresla, ze ,dane,
ktére ukazaty zwiekszanie sie dorostego humo-
ru, potwierdzaja stwierdzenie, ze film animowa-
ny nie jest juz przeznaczony jedynie dla dzieci"™.

Utwor filmowy przekazuje tresé za po-
mocg obrazu oraz stoéw, dzieki czemu humor
moze by¢ w nim kreowany na trzech ptasz-
czyznach - wizualnej, werbalnej oraz werbal-
no-wizualnej". Za pomoca réznych dostepnych
srodkow ekspresji oraz chwytow jezykowo-sty-
listycznych, takich jak trawestacja, ironia, sa-
tyra, parodia czy pastisz - tworca jest w stanie
pobudzi¢ swojg widownie do smiechu. Odbiér
elementu komicznego w duzej mierze zalezy
od poczucia humoru widza, ale bardzo czesto
rowniez jego kompetencji kulturowych. Jak
twierdzi Rebeca Gonzalez:

Niektére z rodzajéw humoru wymaga-
ja posiadania dodatkowej wiedzy nalezacej do

8 C. L. Akers, op. cit., s. 46.
9 Tbidem, s. 48.
10" Tbidem.

1t 1. Sikora, Dubbing filméw animowanych. Stra-
tegie translatoryczne w polskim dubbingu an-
glojezycznym filméw animowanych, Oficyna
Wydawnicza PWSZ, Nysa 2013, s. 200.

spotecznosci, narodu lub kultury. Aby zrozumiec
dowcip, nie wystarczy postugiwac sie jezykiem,
w ktérym zostat wypowiedziany, nie chodzi réw-
niez o zrozumienie znaczenia kazdego ze stow
uzytych do stworzenia zartu werbalnego™.

Najczestszym sposobem rozsmiesza-
nia dorostej publicznosci jest wprowadzenie
cytatéw. Bardzo czesto w trakcie przektadu
animacji ttumacze wplataja w warstwe dia-
logowg elementy kultury swojego kraju, na-
wigzujace do tradycji, obyczajow, powiedzen
czy jezyka potocznego. Tak rowniez dzieje sie
w przypadku naszego polskojezycznego du-
bbingu. Osoby odpowiedzialne za translacje
utworu, wplataja w tekst nawigzania do lo-
kalnych realiow. Jak zauwaza Iwona Sikora:

Praktyka ta, zaobserwowana w wiekszo-
sci filméw, wpisuje sie w ramy ogélnego tren-
du w polskim dubbingu filméw animowanych,
ktéry przejawia sie w d3zeniu do stworzenia
przektadu jak najbardziej ,neutralnego” czy
wrecz ,,swojskiego”™,

Poglad ten znajduje poparcie w przy-
gotowane] przeze mnie tabeli zestawiajacej
kilka przyktadéw uzycia aluzji narodowych,
dodanych w procesie ttumaczenia do amery-
kanskich animacji petnometrazowych: Mada-
gaskar, Na Fali.

Jednym ze sposobow na rozSmieszenie
dojrzatego widza stato sie réwniez wplata-
nie w tres¢ fabuty podtekstéw seksualnych.
Reakcja na tego typu konteksty moze zostac
jednoczeSnie wzmocniona przez Swiadomos¢
odbiorcy, ktory utozsamia film animowany
z rozrywka jedynie dla dzieci. Podtekst sek-
sualny mozemy odnalez¢, miedzy innymi,
w animacji Madagaskar 2, w scenie, w kto-
rej Gloria spotyka najwiekszego hipopotama

2 R. C. L. Gonzdlez, Humorous elements and
translation in animated feature films: Dream
Works (2001-2012), ,Monti” 2017, nr 7, s. 282.

5 1. Sikora, op. cit., s. 181.



Tabela 1. Wybrane aluzje narodowe wprowadzone w procesie przektadu

Tytul filmu i zarys sceny

Wersja polska

Madagaskar

Pajak siedzgcy na plecach Alexa:
»Well, how do you do?”

Bileciki do kontroli!”

Na fali

Tank opowiadajacy przed kamerg o swoich ,laskach”
(pucharach):
»These are my ladies. This is Jill. This is my lady, Amy. Little
Suzy. Brianna... y'know why we call her Brianna, right?
Yeahhhh, it's a long story. Shaniqua. Helga. Miss Kitty. Jeannie.
I dream of...”

»A to s moje laski. To jest Jill. A to moja
mata Amy. Stodka Suzy. Diana... wiecie
dlaczego tak na nig méwig, nie? Taaak, to
diuga historia. Shakira. Helga. Miss Kici.
Baska. Baska miata fajny biust...”
(Nawigzanie do piosenki)

Potwory i spothka

Rozmowa Mike’a z Sallym:
,»Oh, that darnn paperwork. Wouldn’t it be easier if it all just
blew away?”

»Ach, te przeklete obowigzki! Nie kusi cig
czasem, by wsia$¢ do pociagu byle jakiego?”
(Nawigzanie do piosenki)

Iniemamocni

Syndrom do rodziny Iniemamocnych po ich ztapaniu:

,Oh no, Elastigirl! You married Elastigirl! And you got busy?!
It’s a whole family of supers. Looks like I hit the jackpot. Oh,
this is just too good”

»Raju, Elastyna! Wyszla$ za tego mtotka? I
masz z nim dzieci?! No to caly rodzinny
interes. Normalnie sami swoi.”

(Nawigzanie do tytutu filmu)

Zrédto: opracowanie wiasne

w oazie. Moto Moto zawadiacko poruszyw-
szy brwiami, powoli wytania sie z wody i bar-
dzo atrakcyjnym krokiem udaje sie w strone
bohaterki. W trakcie, gdy hipopotam idzie
w strone Glorii, poszczegélne kadry podkre-
Slajg meskie walory postaci - kamera przesu-
wa sie powoli po zmystowo wynurzajacym sie
ciele hipopotama, ktérego obserwujg podeks-
cytowane samice. Odbiér omawianej sceny
wzmocnita puszczona w tle piosenka Big And
Chunky™, Spiewana bardzo niskim meskim
gtosem i odnoszaca sie do jedrnego kobiece-
go ciata. Podtekst seksualny wytania sie nie
tylko z warstwy wizualnej, ale i werbalnej,
w momencie, gdy postacie zaczynaja ze soba
flirtowac. Mozemy zatem ustyszec:

Moto Moto - (Czesc stoninko. Ale cie
duzo (ang. Goodness, girl... you huge.)

Gloria - Jestes z kolega? Czy to twoj ty-
teczek? (ang. Who's your friend? Or is that your
butt?)

% William, Big and Chunky [w:] Madagascar:
Escape 2 Africa (Music From The Motion Pic-
ture), 2008.

Moto Moto - Lubie, jak stoninka ma by-
stre gadanie (ang. Girl, you as quick as you are
hefty.)

Gloria - Wiec nazywasz sie Moto Moto?
(ang. So, you're Moto Moto?)

Moto Moto - Bo na takie ciato, jeden raz
to mato (ang. The name’s so nice, you say it
twice.)

Podtekst seksualny ukryty zostat row-
niez w filmie Kraina Lodu. Zabieg ten zasto-
sowany zostat w scenie, gdy Anna wraz z Kris-
toffem jedzie saniami w poszukiwaniu siostry.
Mezczyzna nie moze uwierzy¢, ze dziewczyna
zareczyta sie z ksieciem, ktérego zna zaledwie
dzien oraz zastanawia sig, czy nikt jej nie uczyt,
by uwazac¢ na obcych. Ksiezniczka jednak od-
powiada mu, ze jej wybranek nie jest zadnym
obcym, wiec Kristoff zaczyna zadawac Annie
pytania dotyczace jej narzeczonego, Hansa.
W momencie, gdy chtopak pyta sie o rozmiar
stopy jej ukochanego, dziewczyna pewna siebie
odpowiada: ,Rozmiar nie ma znaczenia”.
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Zarty umieszczone z myéla o starszym
odbiorcy bardzo czesto przybierajg réwniez
postac intertekstualnych odniesien, ktére
jednoczesnie stanowia kolejny element moz-
liwy do odczytania jedynie przez dorostego
widza. Umiejscowienie w nowej przestrzeni
znanych odbiorcy utworéw, oséb czy zjawisk
sprawiaja mu satysfakcje oraz pobudzaja go
do smiechu.

Do wielkiej sieci nawigzan mozemy
zaliczy¢ wszelkie popkulturowe odniesienia,
w tym nie tylko te do samych tekséw kultury,
ale takze np. do celebrytéw czy znanych ma-
rek. W tym miejscu trzeba réwniez zaznaczyg,
ze w przypadku filmu odwotania mozemy
odnalez¢ zaréwno w warstwie audialnej, jak
i wizualnej. Wplatanie w dzieto intertekstu-
alnych odniesien do innych tekstéow kultury
sprawia, ze ,w prosty sposéb mozna dobu-
dowac druga perspektywe interpretacji filmu,
wynikajacej z potraktowania go jako autono-
micznego dzieta”™. Mamy wiec do czynienia
z dwukodowoscia czy nawet, jak to ujat Tade-
usz Miczka, wielokodowoscig tekstu'™, gdzie
wszelkie odniesienia charakteryzuj3a sie two-
rzeniem relacji pomiedzy r6znymi dziedzina-
mi kultury:

Obejmuja one wszak w réwnej mierze
zwigzki z pozaliterackimi gatunkami i styla-
mi mowy, jak i, nierzadko, intersemiotyczne
powigzania z pozadyskursywnymi mediami
sztuki i komunikacji (plastyka, muzyka, film,
komiks, etc.).

5 A. Szczypinski, Shrek 2 - rozszyfrowywanie,
http://www.film.org.pl/prace/shrek2.html  [do-
step: 02.04.2014], cyt. za: P. Borowcezyk, Gry in-
tertekstualne w warstwach wizualnej i stow-
nej filméw dubbingowanych, [w:] Komunikacja
miedzykulturowa w swietle wspétczesnej trans-
latologii. Tom. 1: Literatura, Instytut Stowiansz-
czyzny Wschodniej, Olsztyn 2015, s. 1-2.

16 T. Miczka, Wielkie zarcie i postmodernizm.
O grach intertekstyalnych w kinie wspdtcze-
snym, Uniwersytet Slaski, Katowice 1992, s. 78.

7" R. Nycz, Intertekstualnosé i jej zakresy: teksty,
gatunki, $wiaty, ,Pamietnik literacki” t. 81, nr 2,
1990, s. 97.

Intertekstualnosé pojawia sie wtedy, gdy
pomiedzy tekstami powstaje po prostu pew-
nego rodzaju dialog-relacja, poprzez Swiadome
i zamierzone dziatanie adresowane do odbior-
cy®®. Wzajemne nawigzania kreuja dany tekst
oraz pozwalajg mu funkcjonowaé w przestrze-
ni, jaka jest kultura'™, tworzac w ten sposéb sie¢
oraz jednoczesnie t3czac jeden utwor z drugim.
Sam przekaz natomiast nastepuje najczesciej
poprzez korzystanie z takich zabiegéw jak pa-
rodia, pastisz, trawestacja, parafraza, aluzja
czy cytat. Jak twierdzi Michat Gtowinski:

[..] w jej obreb wchodza wytacznie te re-
lacje z innymi utworami, ktore staty sie elemen-
tem strukturalnym, lub - jesli kto woli - znacze-
niowym (czy semantycznym), relacje zamierzone
i w taki czy inny sposéb widoczne, mozna by po-
wiedzie¢ przeznaczone dla czytelnika®.

Wprowadzone odniesienie, ktére zostaje
skierowane do odbiorcy, staje sie sktadnikiem
struktury stworzonym po to, aby zostac znale-
zionym, odczytanym oraz zinterpretowanym?.
Jak zauwazaja rowniez Ewa Kraskowska i Anna
Legezynska intertekstualnos¢ to réwniez
aspekt odbioru dzieta [...]. Bez czytelniczej re-
akeji na szeroko pojetg zasade cytatu, intertek-
stualnosci po prostu nie ma”?. Wazna jest za-
tem réwniez sama Swiadomos¢ i kompetencje
odbiorcy w poruszaniu sie po intertekstualnej
sieci. Jak podkresla Nycz:

[...] rozszyfrowanie zasadniczo niezwer-
balizowanego czy nieuswiadamianego tta kon-
tekstowego - na ktorego scisty, nierozerwalny
zwigzek z semantyka tekstu wskazuja okreslone

8 M. Glowinski, O intertekstualnosci, ,Pamietnik
literacki” 1986, t. 77, nr 4, s. 77, 85.

19 J. Czopek, Rysunkowa gra w skojarzenia. Se-
rial animowany jako postmodernistyczna za-
bawa dla dorostych, [w:] Seriale w kontekscie
kulturowym - gatunki, konwergencja, recep-
cja, Instytut Filologii Polskiej, Olsztyn 2014, s.
60.

20 M. Glowinski, op. cit., s. 77.
2 Tbidem, s. 93.

?2 E. Krasowska, A. Legezyniska, Stowa, stowa,
stowa..., ,Polonistyka” 1993, nr 8§, s. 455-456.



jezykowe sygnaty inferencji - jest konieczne dla
petnego odczytania utworu®.

Intertekstualne odniesienia umieszone
w hollywoodzkim filmie animowanym staja sie
zatem zabawa z widzem, w ktorej chodzi o od-
gadywanie popkulturowych rebusow.

Jedna z najbardziej popularnych form
omawianego zjawiska w animacji stanowi gra
konwencja gatunkowa. Odnajdziemy j3 m.in.
w animacji Zwierzogréd, w ktérej elementy od-
nosza sie do klasycznego kina policyjnego oraz
kryminalnego. Film posiada charakterystyczne
cechy podanych gatunkéw: obecnosé archety-
pow postaci - stréza prawa, ktéry chce napra-
wic Swiat (Judy Hoops) oraz przestepcy beda-
cego jednoczesnie ofiarg (Nick Bajer), miasto
(Zwierzogrod) jako miejsce akgji, a takze typo-
w3 dla kryminatu zagadke do rozwigzania (za-
giniecia i ataki ze strony drapieznikéw).

Kolejny rodzaj intertekstualnosci, kto-
ry mozna niewatpliwie uzna¢ za najpopular-
niejszy, stanowi wprowadzenie do animacji
odniesien, kontekstéw, parodii oraz pastiszu
odwotujacych sie do znanych hollywoodzkich
produkcji. Tak wiec niektére ze scen filmow
animowanym pokrywaj3 sie bardzo czesto ze
scenami uwazanymi przez widzéw za kultowe
oraz jednoczesnie charakterystyczne dla dane-
go dzieta. Przyktadow tego rodzaju nawiazan
istnieje bardzo duzo, dlatego w tabeli ponizej
zamieszczone zostaty wybrane odniesienia do
popularnych hollywoodzkich produkcji.

Istniejgce juz dzieto filmowe wyko-
rzystali w swojej animacji réwniez rezyserzy
Zwierzogrodu, w ktérym postac Pana Be, szefa
mafii, zostata stworzona na podstawie kre-
acji aktorskiej Marlona Brando w filmie Ojciec
Chrzestny.

Kolejnym elementem wprowadzonym
do filmu animowanego z mysla o dorostym

% R. Nycz, op. cit., s. 99.

odbiorcy jest powigzanie znanego celebryty
z wykreowanga postacia poprzez wykorzystanie
jego gtosu w dubbingu. Z jednej strony angaz
staw stanowi przejaw nobilitacji filmu animo-
wanego jako gatunku artystycznego, z drugiej
zas - mechanizm marketingowy, bedacy ro-
dzajem zachety dla dorostych widzéw. Chelsie
Akers wskazuje na to, ze popularni aktorzy,
ktérzy uzyczyli gtosu animowanej postaci,
prawdopodobnie zostang rozpoznani jedynie
przez dorostych widzéw?*. Rewolucje w tym za-
kresie przeprowadzita animacja Aladyn (1992),
w ktorej gwiazdg okazat sie Robin Williams,
uzyczajac gtosu drugoplanowej postaci Dzina.
Utalentowany komik i aktor zdominowat wiele
scen w produkgji, jednoczesnie ozywiajac fik-
cyjnego bohatera, przekazujac czastke swojego
scenicznego wizerunku oraz wprowadzajac cie-
kawa, zabawna i dynamiczng postac do fabuty.
Disney w swojej promocji podkreslat udziat Ro-
bina w produkcji, nawet poprzez plakaty filmo-
we?. Na wiekszosci z nich mozemy dostrzec, ze
gtowny bohater jest o wiele mniejszy niz dru-
goplanowa postac Dzina. Pragne zauwazyg, ze
dzis animowana hollywoodzka produkcja zo-
stata zdominowana przez celebrytéw dubbin-
gujacych postacie, ktére czesto s3 projektowa-
ne juz z mysla o danej osobie, jak na przyktad
Maui z filmu Vaiana. Skarb oceanu.

Niniejszy tekst jest omowieniem jedy-
nie niektérych z licznych elementéw skiero-
wanych do dorostego widza w hollywoodzkim
familijnym filmie animowanym. Spekta-
kularne sukcesy osiggniete przez animacje,
zwtaszcza produkcje wykonane technika
komputerowa oraz rosngca ilos¢ dojrzatej wi-
downi, Swiadczaorozkwicie tego przemystu®.
Poprzez kreowanie kontekstéw tworzonych

% C. L. Akers, op.cit,, s. 12.

% IMP Awards, Plakaty z filmu Aladyn, http://
www.impawards.com/1992/aladdin_gallery.html
[dostep: 12,.05.2021].

Sztuka animacji. Od otéwka do piksela. Histo-
ria filmu animowanego, red. J. Beck, przel. A.
Kotodynski, E. Romkowska, Warszawa 2006,
s. 348.
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Tabela 2. Wybrane intertekstualne nawigzania pomiedzy kultowymi filmami aktorskimi a animacjami

Tytuly filméw

Wersja oryginalna

Nawiazanie w filmach animowanych

Indiana Jones i Swigtynia | Tytutowy bohater

ostatnich | Uciekajac przed wielkg fala wody,

wagonie metra

dotrze¢ do  budki

okupowany  przez
MEZCZYZNe.

odmawia.

miodego policjanta,

coraz bardziej

Zaglady sekundach sigga po swoj kapelusz | bohaterzy trafiaja do jaskini, ktérej
znajdujacy si¢ po drugiej stronie | wejscie ma za kilka sckund zostaé
Zaplgtani zamykajgcego si¢ przejicia. zablokowane przez ogromny glaz. Flynn
w ostatniej chwili tapie swojg bron —

patelnig.
Speed: Niebezpieczna | Autobus o nr 2525 staje si¢ celem | Pies Piorun myli napotkang kotke ze
predkosé ataku terrorysty. Gdy pojazd zwolni | swoim wrogiem. Chce dowiedzieé sig od
ponizej 50 mil na godzing nastgpi | niej gdzie znajduje si¢ jego wlascicielka.
Piorun eksplozja. Spanikowana ~ Marlena  nie zna
odpowiedzi na jego pytanie. Pies
postanawia uzy¢ bardziej drastycznych
metod, zabiera kotke i udaje, ze chee ja
zrzucié na autostrada. W chwili, gdy
kamera zostaje skierowana na pgdzace
pojazdy, mozemy zobaczy¢
przejezdzajacy autobus o numerze 2525.
Szklana putapka 3 Sprzedawca (Zeus Carver) i policjant | Bob wraz z Lucjanem tesknig za
(John McClane), dowiedzieli si¢, ze | czasami, gdy superbohaterstwo byto
Iniemamocni kolejna bomba =znajduje si¢ w | legalne. Co czwartek siedzac w

zdetonowana jeli ci nie zdazg
telefonicznej
znajdujgcej si¢ na jednej ze stacji
metra. Bohaterowie postanawiajg
przechytrzy¢ wroga i rozdzielajg sig.
Policjant udaje si¢ na poszukiwanie
bomby, a sprzedawca pedzi do budki
telefonicznej. Zeus jednak nie moze
skorzystaé z telefonu poniewaz jest

Bohater
spokojnie prosi go, aby dopuscit go
do urzadzenia, jednak ten stanowczo
Sprzedawca
krzycze¢ 1 odstrasza napotkanego
mezezyzng, jednak zwréeit uwagg
ktory zaczat
mierzy¢ do niego z broni. Zaczyna
dzwoni¢ telefon. Bohater spokojnie
ttlumaczy przestraszonemu strézowi
prawa, ze musi go odebraé, niestety
spanikowany
policjant, kaze mu si¢ nie ruszac.
Zeus zaczyna powoli siggaé po
telefon, az w koficu go odbiera.

nieznajomego | zaczyna mierzy¢ bronig do
poczatkowo | wygladajacych na zlodziejow
superheroséw. Lucjan w celu

zostanie | samochodzie podstuchuja, czy w miescie
nie dzieje si¢ coé ztego. Okazuje sig, ze
w poblizu wybucht pozar. Bohaterzy w
trakcie ratowania ludzi z budynku
zmuszeni sg przebi¢ si¢ przez $cianeg.
Trafiaja do sklepu jubilerskiego, w
ktorym przez przypadek uruchamiajg
alarm. W drzwiach pojawia si¢ miody
policjant (wygladem przypominajgcy
tego ze Szklanej pulapki 3), ktéry

uruchomienia swoich supermocy jest
zmuszony  uzupeni¢ plyny. Gdy
dostrzega dystrybutor wody, powoli
zaczyna siggaé po kubek i nalewaé do
niego ptynu. Coraz bardziej spanikowany
str6z prawa kaze mu si¢ nie ruszac.
Lucjan spokojnie zaczyna thumaczyé, ze
chee sig¢ tylko napi¢ i powoli przysuwa
kubek do ust.

zaczyna

Zrédto: opracowanie whasne

z mysla o dorostym widzu, hollywoodzkie
animowane kino familijne zaciera granice po-
miedzy odbiorcami. Tresci komediowe odnaj-
dziemy w réznych warstwach filmu. Twércy
zatem zaktadaja, ze adresat jest aktywnym
uczestnikiem kultury, Swiadomym otaczaja-
cych go probleméw zachodzacych na réznych
ptaszczyznach spoteczno-ekonomicznych,
zmian obyczajowych, oraz ze zna klasycz-
ne i popularne teksty kultury. Wspétczesne
filmy animowane staty sie zatem rozrywka,
w ktorej prowadzona jest gra z dorostym wi-
dzem, zaréwno na ptaszczyznie wizualnej,
jak i werbalnej. Zebrane argumenty pokazuja
wiec, ze nalezatoby zerwac ze stereotypo-
wym pogladem przypisujagcym petnometra-
zowy film animowany jedynie publicznosci
matoletnie;j.
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Oskar Knut

Urodzitem sie w 1998 roku i aktualnie studiuje Wiedze o Filmie i Kul-
turze Audiowizualnej na Uniwersytecie Gdanskim. Interesuje sie gtéwnie
sztukg i wszystkim tym, co zaciekawia. Intryguja mnie rzeczy mgliste,
zdystansowane i romantyczne.

Teledysk Flame Girl

Projekt nie byt zwigzany z zadnym przedmiotem akademickim. Robilismy w matej grupce
znajomych klip do numeru naszego przyjaciela. Ciekawy byt sam proces pracy nad teledy-
skiem. Przed nagrywaniem troche z wykonawca mysleliSmy o Swiattach, miejscu nagran.
Wszystko czysto stylistycznie. Ja wyobrazatem sobie konkretne ujecia, gdy stuchatem utwo-

ru, wiec mentalnie troche sie przygotowatem. Na miejscu zrealizowatem to, co chciatem.
Pozniej pojawiaty sie jakies mate, spontaniczne pomysty. W pewnym momencie bardzo we-
szlismy w ustalanie logiki konkretnego ujecia - tego, jak ujecia beda wspaétgraty w potacze-
niu z tekstem i jak zgra sie to czasowo w piosence. Kazde kolejne ujecie zaskakiwato. Potem
dtugo bitem sie z montazem klipu, catos¢ wydawata mi sie nieciekawa, ale po czasie eks-
perymentowania znalaztem co$ naprawde interesujacego. Niezwykte jest to, ze wszystkie
zmiany na planie, przypadkowos¢ uzyskanych uje¢, obecnos¢ konkretnych osob, kumulacja
wszystkich zdarzen, doprowadzity do finalnego produktu. Nie bytby on taki sam, jakbym
miat go zaplanowac, nie wpadtbym na to. Bardzie sie ciesze, ze tak sie stato i jestem tym
zdumiony.






Fotosy z planu filmowego Pan mtody

Fotosy powstaty podczas realizacji filmu dyplomowego, jako zaliczenie licencjatu kolegi z roku
wyzej. Byt to film pt. Pan Mtody w rezyserii Jana Saczka. Na planie bytem oswietlaczem. Nie jest
to zajecie wymagajace poswiecania catego czasu zdjeciowego, dlatego postanowitem wzigc apa-
rat, by porobic zdjecia. Byto to ciekawe, na pewno nowe doswiadczenie. Praca na planie wymaga
skupienia, precyzyjnej i otwartej komunikacji oraz sity fizycznej. Nie wiem, jak to wyglada na in-
nych planach filmowych, ale w tym przypadku praca byta po czesci kreatywna. Planowanie ujec,
logiki zdarzen i t3czenia obrazéw byty tematami, o ktérych dyskutowano podczas krecenia. Bytem
stuchaczem, ktéry z dystansu przygladat sie temu, co sie dziato. Widziatem wszystkich ludzi, to,
jakie majg zajecie i jak wzajemnie sie dogaduja, i sobie pomagaja. Byt to organizm, ktéry dazy do
wyznaczonego celu, gdzie kazda komérka ma swoje atuty i role w catym procesie twoérczym.

Fotosy z planu filmowego pt. Pan Mtody




Fotosy z planu filmowego pt. Pan Mtody







Rysunki

Rysunki powstaty prywatnie, nie s3 zwigzane z zadnym przedmiotem akademickim. Inspiracj3
byta Agnes Martin. Nie mam zdolnosci w rysowaniu i nie obcuje z tym medium czesto, dlatego
moja inspiracja byta pisana gruba kreska. W tym stylu rysowania bardzo podoba mi sie delikat-
nos¢, kruchosé, harmonia i doskonatosé, perfekcja. S3 to wrazenia obcowania z czyms niema-
terialnym, stanami myslowymi, koncepcyjnymi. Nosi to w sobie brak natury, cos przypisanego
typowo do cztowieka, ktéry dazy do kontaktu z czyms ponad. Takie moim zdaniem jest myslenie
romantyczne. Szukanie dobra, prawdy i piekna. Jest to pewien fantazmat, co$, co nie istnieje
w Swiecie realnym w takim nasileniu i jednostkowosci jak na obrazie (tak jak z resztg inne stany).
Takie wtasnie sg rysunki siatek (rys. 5, 6, 7). Rysunki 2, 3 i 4 maja w sobie te sama wrazliwos¢,
lecz sg bardziej reprezentatywne. Przynaleza bardziej do rzeczy materialnych. Rysunek pierwszy
jest inny. Zostat narysowany pod wptywem impulsu, obrazu, ktéry pojawit sie w gtowie, gdy
wyobrazatem sobie siebie, gdy lezatem na podtodze w domu.
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Mysli

Teksty zostaty stworzone przypadkiem, pod wptywem okreslonego stanu. Czesto w gtowie teo-
retyzuje na tematy natury filozoficznej, w tym przypadku zechciatem napisac to w formie tekstu.
Drugi tekst, a raczej drobny cytat, powstat podczas potaczenia w Swiecie rzeczywistym dwoch
réznych zdarzen o tym samym charakterze. Jest to skojarzeniowe t3aczenie wrazen. Nastapito
w czasie, gdy dystans miedzy sztuka a odbiorcg byt u mnie odczuwalny, jest to stan uniesienia,
ale nie jest to uczucie gorgce. Jakos w tym czasie karmitem koty przed domem i méj umyst natu-
ralnie skojarzyt te dwa doznania jako siostrzane.

* XX

CztowieczeAstwo to rozpoznanie by-
cia odbiorca i nadawca. To kosmita, alienowa
masa, ktéra jest toba. taczy sie w jedno, two-
rzac wewnatrz i zewnatrz. Miedzy tymi stana-
mi jest pole oddziatywania. Czerpie ona energie
z twojego bycia na planecie. Charakter tej ener-
gii nadaje twoja dusza, umyst jest doradca.
Miedzy tymi stanami jest pole oddziatywania.
Intensywnos$¢ miedzy stanami przyjmuje rézne
wartosci. Mozliwos¢ wariacji przyjetych war-
tosci jest nieskonczona. Zaleca sie, by poczué
i czuje, by zalecac. Dusza to pustka, a umyst
tworzy na niej siatke. Przyjemnos¢ ptynie z nie-
wiadomych przyczyn.

* XX

Obcowanie ze sztuka jest jak karmienie
dzikiego kota. Widzisz piekno, to uczucie po-
chtania twoja dusze, lecz nie mozesz tego do-
tknac.




Natalia Kotuk

Z, mitosci do $wiata studiowata Geografie na Uniwersytecie Warszaw-
skim, teraz z mitosci do kina — Wiedze o filmie i kulturze audiowizualnej
na Uniwersytecie Gdaniskim. Interesuje sie popkulturg, przedstawianiem
0s6b queerowych w filmach i serialach oraz kulturg Skandynawii. Uwiel-
bia ogladaé filmy dokumentalne. W wolnych chwilach chodzi na plaze
czytaé ksigzki i obserwowad biegajace pieski.

COVID-19 a sytuacja rynku filmowego

Tekst powstat w ramach zaliczenia przedmiotu Globalny system medialny i filmowy, prowadzo-

nego przez dr hab. Marcina Adamczaka.

Minat rok od wybuchu pandemii. Pomi-
mo uptywu czasu wydaje sie, ze wirus SARS-
CoV-2 nie ustepujeiduza czesc Swiata nadal nie
funkcjonuje w sposéb znany nam dotychczas.
Restrykcje naktadane przez rzady, zalecenia
naukowcéw, ogniska choroby - to wszyst-
ko wptywa na nasze funkcjonowanie niemal
w kazdym aspekcie zycia. Przyjemnosci scho-
dza na dalszy plan, a w chtodnym rozrachun-
ku nie wydaja sie niezbedne do egzystencji.
Zalicza sie do nich réwniez obcowanie z kul-
tura, przez co przemyst audiowizualny znalazt
sie w bardzo niewygodnej pozycji. Nic juz nie
jest pewne, wiec trudno cokolwiek planowac,
a przeciez w wartym miliardy biznesie nic nie
powstaje bez popartej wieloma argumentami
strategii. Prognozowanie to podstawa, a czas
to pieniadz, jednak obecna sytuacja postawita
wszystkich w niespotykanej dotad sytuacji.

Technologia komputerowa, w tym row-
niez Internet, wydaje sie obecnie jednym z na-
szych najlepszych sprzymierzeAcdw w radzeniu
sobie z warunkami, w jakich postawita nas
pandemia. Mozna powiedzie¢, ze przemyst
audiowizualny technologia stoi. Warto wiec
zastanowit¢ sie nad tym, co jeszcze mozna
z niej wycisna¢ na kazdym kolejnym szczeblu
przemystu kinematograficznego - od produk-
cji do dystrybucji. Okres pandemii wydaje sie
idealnym czasem na udoskonalenie idei home

office i sprawdzenie, co jest mozliwe oraz jakie
ograniczenia pozostajg nie do przeskoczenia.
Jestem niemal pewna, ze da sie w ten sposob
zrobi¢ wiecej, niz dotychczas uwazano, ponie-
waz ekstremalne warunki zawsze udowadniaja,
ze mozna lepiej, mocniej, wiecej. Rozwiniecie
i zoptymalizowanie sposobdw na prace zdomu
pomogtyby w zaoszczedzeniu czasu i pienie-
dzy, ktére przeznacza sie na podroze biznesowe
oraz w zadbaniu o Srodowisko, redukujac slad
weglowy wytworzony przez Srodki transportu.
Pandemia to nasz aktualny problem, ale nie
mozemy zapominac¢ o tym, co przynios3 nam
w wieloletniej perspektywie zmiany klimatu,
dlatego odpowiedzialne, zréwnowazone za-
rzadzanie zasobami jest istotnym aspektem,
0 ktérym nie powinnismy zapomina¢, nawet
w tych trudnych czasach.

Innym aspektem, ktéremu warto sie
przyjrzec i rozwazyc kierowanie Srodkéw w jego
kierunku, s3 technologie umozliwiajace kre-
owanie wirtualnych Swiatéw. Coraz czesciej
stosowane przy produkcjach filmowych sa
silniki gier komputerowych. Najgtosniejszym
tytutem ostatnich lat, ktéry korzystat z ta-
kich rozwiazan, jest Krdl lew (2019). W dobie
pandemii mozliwos¢ tworzenia tak realistycz-
nych produkcji przy pomocy komputera, a wiec
z mozliwoscig zachowania dystansu spotecz-
nego, brzmi genialnie. Biorgc pod uwage to, ze
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w przysztosci moga wystapic kolejne pandemie
lub inne okolicznosci ograniczajace mozliwosé
pracy w duzych skupiskach ludzi, wydaje sie to
dobry kierunek rozwoju, pozwalajacy utrzymac
ciggtosc produkeji. tatwo zatozy¢, ze z uwagi
na uzywanie zaawansowanych technologii jest
to kolosalnie drogie przedsiewziecie, jednak, je-
sli spojrze¢ cho¢by na budzet wczesniej wspo-
mnianego Kréla Iwa, nie réznit sie on znacznie
od budzetu innych superprodukcji z 2019 roku
(drozsze w produkcji byto Avengers: Endgame
oraz Gwiezdne Wojny: Skywalker. Odrodzenie).

Chyba najbardziej kontrowersyjna, pola-
ryzujacy zaréwno Srodowiska filmowcow, jak
i kinomaniakéw szansa jest streaming. Rozwo;j
przemystu filmowego szedt mniejszymi czy
wiekszymi krokamiw tym kierunku juz od kilku
lat, jednak pandemia nadata mu tempa. Sytu-
acja w branzy zaostrzyta sie do tego stopnia, ze
wtasciciele kin zagrozili niewyswietlaniem fil-
moéw wytworni, ktére podejma sie zamkniecia
okna dystrybucyjnego i wypuszczenia filméw
od razu do serwisow streamingowych. | o ile
tatwo zrozumiec obawy wtascicieli kin, ktérzy
boja sie bankructwa, oraz filmowcoéw przy-
wigzanych do niemal niezmiennego od dekad
stanu rzeczy, o tyle trzeba sie réwniez przyjrze¢
faktom. Coraz wiecej ludzi, szczegélnie tych
z mtodszych generacji, decyduje sie zostac sub-
skrybentami jednej lub kilku platform. Czesto
jest to potaczone z decyzjg zupetnego porzu-
cenia tradycyjnego, domowego medium, jakim
jest telewizja. W pierwszych dwéch kwartatach
2020 roku, czyli w poczatkowej fazie pandemii,
Netflix zyskat ponad dwa razy wiecej uzytkow-
nikéw niz przez caty rok poprzedzajacy. Oczy-
wiscie subskrybenci takze opuszczajg platfor-
my z ré6znych powodow, lecz duza czesc z nich
zamienia po prostu jedna platforme na inna.
Nie wazne jest logo firmy, a dostepnos¢ i cena.
Wiele oséb nie ma juz ochoty na zabawy w nie-
legalne pozyskiwanie filméw, rownie wiele nie
czuje potrzeby czestego odwiedzania kina. Li-
czy sie wygoda: tdzko, domowe jedzenie czy
przekaski i kilka kliknie¢ myszka, by méc ogla-
da¢ wybrany film w dobrej jakosci. Oczywiscie
w tym wszystkim nadal istniejg wierni zwolen-
nicy ogladania, a moze wrecz doSwiadczania

filméw na sali kinowej. Niewiadoma pozosta-
je, czy w przysztosci bedzie ich tylu, aby kina
- w szczeg6lnosci te studyjne - mogty nadal
istnie¢. Trudno okresli¢, moze w nieokreSlonej
przysztosci mozliwos¢ péjscia do kina stanie
sie dobrem luksusowym, dostepnym tylko dla
najbogatszych.

Streaming to nie tylko szansa dla wy-
tworni, ale réwniez festiwali, zaréwno tych
matych, jak i duzych. Kiedy koronawirus zaata-
kowat, wiele wydarzen zostato odwotanych lub
zmieniono ich termin. W momencie, gdy sytu-
acja nie ulegata stabilizacji, liczne festiwale po-
stanowity przenies¢ sie do sieci. Otworzyto to
nowe mozliwosci, zaréwno dla organizatorow,
jak i dla widzoéw. Minusem festiwali stacjonar-
nych jest ich ograniczona dostepnosg, nie tylko
ze wzgledu na Scisle okreslong liczbe miejsc na
salach kinowych, ale takze ze wzgledéw komu-
nikacyjnych czy ekonomicznych. Wiele osob
nie moze sobie pozwoli¢ na wyjazd do innego
miasta (a czasem kraju), na kilka lub kilkana-
scie dni. Mozliwe, ze w taki sposaéb filmy, ktére
nigdy nie zostatyby obejrzane przez niektére
osoby, jednak do nich trafig. O zainteresowa-
niu festiwalami Swiadczg liczby. Najwiekszym
zwyciezca w Polsce bez cienia watpliwosci zo-
stato Millennium Docs Against Gravity, ktére
wstrzelito sie w ,,0kienko” poluzowanych obo-
strzen i mogto odbyc¢ sie w formie hybrydowej.
Dzieki temu na seansach udato im sie zgroma-
dzi¢ 166 tysiecy widzow (65 tys. w kinach, 101
tys. online), bijac przy tym wszelkie polskie
rekordy. Potaczone sity MFF Nowe Horyzonty
i American Film Festival zebraty 122,5 tysiaca
widzow. Wyniki festiwalu online byty tak zado-
walajace, ze Millennium Docs Against Gravity
zdecydowato sie nie likwidowac platformy za-
tozonej w ramach festiwalu, a przeksztatcic j3
w serwis VOD, na ktérym dostepnych jest kilka-
dziesiat pozycji dokumentalnych.

Moéwiac o nowopowstatych, polskich
platformach streamingowych, warto tez
wspomnie¢c o MOJEeKINO, czyli projekcie,
w ktorym sity tacza wybrane kina studyjne,
dystrybutorzy, a takze Stowarzyszenie Kin
Studyjnych. Mozna tam ogladac filmy, ktérych



w wiekszosci nie znalezlibySmy w repertuarze
wielkich sieci kinowych, a takze pokazy w ra-
mach festiwali, ktére podejmuja wspdétprace
z platforma, aby na niej organizowac swoje
wydarzenie. Najciekawszym rozwigzaniem
zastosowanym przez MOJEeKINO jest mozli-
wos¢ wyboru kina studyjnego, ktére chcemy
wesprze¢, kupujac bilet na dany film. Pozwala
to w pewnym stopniu pomoc przetrwac tym
placowkom podczas kolejnego zamkniecia
instytucji kulturalnych w ramach obostrzen
wprowadzanych przez rzad.

Sytuacja, w ktérej nadal znajduje sie ak-
tualnie niemal caty Swiat, jest niezwykle trudna
dla przemystu filmowego. Waznym pytaniem
jest tez, czym jest owa norma i czy w ogéle
istnieje mozliwos¢ powrotu do niej. Biorac pod
uwage czas trwania pandemii i to, ze jej ko-
niec bedzie rozciggnietym w czasie procesem,
a nie punktem, bardzo prawdopodobne jest
stworzenie przez ludzi nowej normy. Nie tylko
w branzy filmowej, ale réwniez w wielu aspek-
tach zycia. Mimo to, nie wolno sta¢ w miejscu
i czekac. Trzeba dziata¢, aby by¢ przygotowa-
nym na to, co dopiero nadejdzie.

Recenzja filmu A pofem tanczylismy

Tekst powstat w ramach zaliczenia przedmiotu Warsztat krytyki filmowej, prowadzonego przez

dr Grzegorza Fortune.

A potem tanczylismy Levana Akina to
ubiegtoroczny, szwedzki kandydat do Oskara,
ktorego dopiero we wrzesniu mogliSmy zoba-
czy¢ w polskich kinach, a od niedawna réwniez
w serwisach streamingowych. Dla urodzonego
w Szwecji rezysera jest to powrét do korzeni,
poniewaz jego rodzice pochodza z Gruzji i wta-
$nie tam rozgrywa sie akcja filmu.

Gtéwnym bohaterem jest Merab, dzieki
ktéremu zagtebiamy sie w Swiat tradycyjne-
go tanca gruzinskiego. Zasady w nim obowia-
zujace s idealng metafora tego, jakie cechy
oraz role przypisuje sie kobiecie i mezczyznie
wedtug konserwatywnej, patriarchalnej trady-
cji uformowanej przez religie tego kraju, czyli
prawostawie. W scenie otwierajacej jestesmy
obserwatorami zaje¢, podczas ktérych nauczy-
ciel tanca méwi chtopakowi, ze ,,ma by¢ twar-
dy jak skata”, ,jak pomnik”. Jego partnerka zas
»ma zbyt figlarny wzrok”. Mezczyzni w Gruzji
maja byc silni, konkretni, dumni. Kobiety maj3
symbolizowac dziewicza czystos¢, a jednocze-
Snie oddawac sie w rece mezczyzn. ,\W tancu
gruzinskim nie ma seksu” - podsumowuje na-
uczyciel.

Podczas proby pojawia sie réwniez nowy
cztonek zespotu, Irakli. Nauczyciel od razu za-
uwaza, ze posiada on wszystko to, czego Me-
rabowi brakuje. Ta sytuacja nadaje dynamiki
relacji miedzy chtopakami. Juz podczas pierw-
szego spotkania pojawia sie rywalizacja, ktora
z czasem ewoluuje w pozadanie, a nastepnie
w mitos¢, mimo ze obaj s3 w zwigzkach z ko-
bietami. Tego wymaga od nich spoteczenstwo.
Kiedy dziewczyna, z ktorg spotyka sie brat Me-
raba (réwniez tancerz), zachodzi w ciaze, ten
jej sie od razu oswiadcza i po dwdch dniach
odbywa sie Slub. Tego réwniez wymaga spote-
czenstwo. Liczy sie duma i honor, ktére zosta-
tyby splamione przez zaistnienie nieslubnego
dziecka. Dziecka, ktére bytoby wiekszg hanba
niz to, ze brat Meraba niezbyt radzi sobie w zy-
ciu. Naduzywa alkoholu, handluje narkotykami,
nie dopetnia obowiazkoéw, przez co zostaje wy-
rzucony z pracy i grupy tanecznej. Bo rodzina to
Swietos¢, a reszta jakos sie utozy.

Projekcje A potem tanczylismy w Gruzji
byty gtosnym wydarzeniem. Wtasciwie mozna
by je poréwnac od tego, co miato miejsce w Pol-
sce w zwigzku z wystawianiem Klgtwy - sztuki
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QOlivera Frljiéa. W obu przypadkach srodowiska
ultrakonserwatywne prébowaty zaktéci¢ se-
anse; dzieta byty potepiane przez monarchéw
kosciota oraz skrajnie prawicowych politykéw.
Wedtug nich tematyka obrazéw jest sprzeczna
z jakakolwiek moralnoscia. W obu przypad-
kach doszto do uzycia gazu tzawiacego i ma-
teriatéw pirotechnicznych oraz przepychanek.
Levan Akin miat jeszcze trudniejsze zadanie,
poniewaz, jak wiadomo, do nakrecenia fil-
mu potrzebne s3 lokacje. Wyciek tematu fil-
mu wszystko skomplikowat. Z dnia na dzien
wtasciciele potrafili zmienic¢ zdanie i odmaéwic
udostepnienia terenu. Dodatkowo, z powodu
pogrézek skierowanych w strone ekipy, zostata
zatrudniona firma ochroniarska, a w napisach
koncowych nie znajdziemy wymienionych da-
nych choreografa; pozostaje on anonimowy.

A przeciez mitos¢ miedzy osobami tej
samej ptci nie doprowadzi do mitycznego
upadku cywilizacji, ktérym straszy prawica.
W filmie widzimy, jak Merab stara sie pogo-
dzi¢ w sobie dwa Swiaty. Ten tradycyjny, ktéry
go otacza, oraz ten, ktory jest w nim. Przejawia
sie to nie tylko w jego seksualnosci, ale takze
tancu. Scena finatowa, czyli przestuchanie do
gtéwnego zespotu, to popis Meraba, w ktérym
chtopak, na przekér wszystkim zasadom, t3-
czy taniec gruzinski z tancem nowoczesnym,
meskos¢ z delikatnoscia, site ze staboscia
(wystepuje z kontuzja). Nie wybija go ze stanu
skupienia nawet dyrektor, ktéry opuszcza sale
przestuchan, ani nauczyciel kazacy mu prze-
stac. Tanczy do konca. Mozemy sie zastanowic,
Czy W spojrzeniu nauczyciela pojawia sie wte-
dy uznanie dla jego umiejetnosci, wytrwatosci,
a moze dumy i honoru, ktérymi wykazat sie
chtopak podczas przestuchania. Ten wystep to
idealne podsumowanie catej historii mitosci do
Irakliego, ktdra cho¢ nie konczy sie happy en-
dem w stylu ,,i zyli dtugo i szczesliwie”, jednak
pozostawia widza otulonego wspomnieniami
i gotowego, by is¢ dalej - tak samo jak dalej po-
szedt Merab.



Martyna Kubicka

Jestem studentka III roku kierunku Wiedza o filmie i kulturze audiowi-
zualnej na Uniwersytecie Gdanskim. Posiadam szeroki zakres zaintere-
sowan, jednak zdecydowana wiekszo$¢ skupia sie wokoét czytania oraz
ogladania. Prébujac rozwija¢ te pasje, znacznie czesciej bywam odbiorca
i jedynie podziwiam cudze dzieta. Czasem jednak nachodzi mnie ched,
by sprébowaé wlasnych sit i stworzyé co$ samej.

Analiza filmu Titanic
przez pryzmat teorii gatunkowej

Praca powstata na | roku studiéw na kierunku Wiedza o filmie i kulturze audiowizualnej w ramach
zajec. Metody analizy filmu prowadzonych przez prof. Mirostawa Przylipiaka.

»,Melodramat - jeden z najstarszych ga-
tunkéw filmowych, wywodzacy sie z tradycji li-
terackiej i teatralnej™. Jego historia w kinie za-
czyna sie w roku 1904, kiedy zostat stworzony
Romans mitosny Luciena Nongueta i Loranta
Heilbronna. Natomiast za pierwszego mistrza
melodramatu uwaza sie Davida W. Griffitha -
tworce takich produkcji jak Ztamana lilia czy
Meczennica mitosci, ktére ustanowity dwa
podstawowe typy gatunku: klasyczny, czy-
li o mitosci niemozliwej do spetnienia, oraz
0 mitosci macierzynskiej?. Filmem, ktéry zo-
stanie poddany analizie majacej na celu wyto-
nienie kluczowych elementéw melodramatu,
jest wyrezyserowany w 1997 roku przez Jamesa
Camerona Titanic.

Jedna z gtéwnych cech melodramatu
jest to, zeby utwierdzi¢ ogladajacego w prze-
konaniu, iz taka historia moze spotkac takze
jego. Mimo tego bohaterami tych historii s3
najczesciej osoby wyrézniajgce sie - posia-
dajace ponadprzecietny wyglad fizyczny oraz
godng pozazdroszczenia osobowos¢. Dzieki
temu widzowie mogg przez chwile utozsamiac

! K. Wajda, Melodramat, ,Akademia Polskiego
Filmu” 2010, https://akademiapolskiegofilmu.pl/
pl/historia-polskiego-filmu/artykuly/melodra-
mat/316 [dostep: 13.06.2019].

2 Ibidem.

sie z nimi i przez moment czuj3 sie piekniejsi,
wrazliwsi czy pewniejsi siebie®. Wtasnie tacy
w chwili poznania sa Rose DeWitt Bukater
i Jack Dawson - gtéwni bohaterowie filmu. Ona
jest zjawiskowo piekna i pochodzi z rodziny
o tak zwanym ,, dobrym nazwisku”. Interesuje
sie sztuka, szczegdlnie malarstwem impresjo-
nistycznym. On takze jest mtody i atrakcyjny,
ale w przeciwienstwie do niej nie posiada zad-
nego majatku. Natomiast to, co ich t3czy, to
wrazliwos¢ artystyczna - jej jako odbiorcy, jego
jako tworcy.

Réwniez pierwsze spotkanie w melo-
dramatach odgrywa wielka wage - musi by¢
wyjatkowe i od poczatku sygnalizujace, ze oto
wtasnie spotkali sie bohaterowie sobie prze-
znaczeni®. Idealnie jest to ukazane w Titanicu
- najpierw podczas sceny, w ktorej Jack prze-
chadza sie po poktadzie i dostrzega na wyz-
szym pietrze, przeznaczonym dla pasazeréw
pierwszej klasy, patrzaca w dal, zamyslona
Rose. To jedno spojrzenie juz sugeruje widzo-
wi, ze bohater zrobi wszystko, by rozkochaé
w sobie tajemnicza pieknosc. Do ich pierw-
szego kontaktu dochodzi natomiast podczas

® G. Stachéwna, O melodramacie filmowym [w:]
Kino gatunkéw: Wezoraj i dzis, red. K. Loska,
Krakéw 1998, s. 30-31.

* Ibidem, s. 33.
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dramatycznej sceny. Zrozpaczona zaaranzo-
wanym matzenstwem Rose postanawia wy-
skoczy¢ za burte statku, nie widzac dla siebie
szansy na lepszy los. Dawson dostrzega j3
i stara sie przekonac do zrezygnowania z tego
planu, co w koncu sie udaje. Mimo tego, kiedy
chtopak stara sie poméc dziewczynie wrdcic
za barierke, ona prawie zeslizguje sie i wpada
do wody. Jack wciaga ja, upadajac z nig na po-
ktad, co zostaje zauwazone przez straznikéw
i zle zinterpretowane jako proba gwattu. Rose
nie chce przyznawac sie do samobojczej pro-
by, wiec wyjasnia, ze chciata jedynie przyjrzec
sie Srubom, a Dawson jest jej bohaterem, nie
oprawca. Jack przytakuje, a wydarzenie to two-
rzy miedzy nimi aure intymnosci, gdyz wtasnie
zaczeli dzieli¢ pierwszy wspolny sekret.

Kolejng cechg melodramatoéw jest trud-
nos¢ kochankéw w osiggnieciu wspolnego
szczescia. Mimo wielkiej mitosci ich droga jest
zawsze wypetniona ogromem przeszkéd - ta-
kimi jak nieréwnosci spoteczne, wasnie rodzin-
ne czy intrygi ztych ludzi, ale takze nieporozu-
mienia oraz choroby®. W tej historii réwniez
pojawia sie wiele przeciwnosci. Przede wszyst-
kim Rose jest narzeczong bogatego mezczy-
zny, ktérego nie kocha, ale czuje silng presje ze
strony matki, ktora, bojac sie ubéstwa, nama-
wia corke do optacalnego dla nich zamazpoj-
Scia. Zwigzek ma zapewni¢ obu kobietom do-
brobyt w przysztosci. Sytuacja ta sprawia, ze
uczucie dwojki gtéwnych bohateréw staje sie
jeszcze trudniejsze do zrealizowania. Nienaru-
szalnos¢ rodziny w melodramatach jest czesto
tak silna, ze nawet wyjatkowa mitos¢ z nig
przegrywa, co tym bardziej ukazuje trudnosc
zaistnienia sprzeciwu ze strony dziewczyny,
jako coérki®. W dodatku narzeczony Rose wca-
le nie zamierza zrezygnowat ze zwigzku z nia.
Postac ta jest jednak specjalnie ukazana tak,
zeby widz nie zatowat go i dalej wspierat ko-
chankéw w budowaniu ich zakazanego uczu-

5 Ibidem, s. 34.
6 K. Wajda, op. cit.

cia. Jest wtadczy, egocentryczny, a nawet agre-
sywny. W scenie wspdélnego Sniadania wyjawia
narzeczonej, ze wie, ze poprzednia noc spe-
dzita z Jackiem na tancach pod podktadem,
€O uwaza za osSmieszajace dla niego, jako jej
narzeczonego. Nie radzi sobie wtedy z emocja-
mi - uderza kobiete oraz zrzuca cate nakrycie
stotu na ziemie. Jest to potrzebne, zeby widz
zapatat jak najwiekszga antypatia wobec niego
i cata sympatie przeniést na Dawsona, kto-
ry posiada same pozytywne cechy, jednak ze
wzgledu na brak jakiegokolwiek majatku szan-
se na zaakceptowanie go przez rodzine Rose
S3 zerowe.

Na drodze do mitosci bohateréw me-
lodramatéw najwieksza trudnos¢ pojawia sie
czesto po pokonaniu pierwszych probleméw
i w momencie najwiekszego szczescia posta-
ci’. Tak dzieje sie takze w Titanicu - tuz po naj-
wiekszym wybuchu ich uczucia, kiedy uciekaja
do przewozonego pod poktadem samochodu,
gdzie dochodzi miedzy nimi do zblizenia, na-
stepuja pierwsze zwiastuny zblizajacej sie ka-
tastrofy - Titanic uderza w gére lodowa. Na-
stepuja réwniez inne komplikacje - narzeczony
Rose prébuje upozorowac kradziez cennego
diamentu przez Jacka i skazuje go na pewnga
smier¢, zamykajac w jednym z pomieszczen
najnizszego poktadu, zalewajacego sie juz
woda. Dawsona udaje sie uwolnic, jednak pro-
blemem staje sie za mata ilos¢ todzi ratunko-
wych, by ucieczka mozliwa byta dla wszystkich
pasazeréw statku. Jack, jako honorowy boha-
ter, kaze Rose wsigsc do szalupy przeznaczonej
tylko dla kobiet, jednak ta po chwili wyskakuje
z niej, chcac byé z ukochanym. Cechg mitosci
romantycznej jest jej brak racjonalnosci - bo-
haterowie objeci tym uczuciem s3 gotowi na
wszystko, nawet jesli zagrozeniem byta smierc
czy obted®. Wazne jest dla nich tylko to, zeby
pozostat ze soba, niezaleznie od zagrozen.
W melodramacie zakonczenia moga byc tylko

7 @. Stachéwna, op. cit., s. 34.
8 Tbidem, s. 33.



dwa - szczesliwe, kiedy bohaterowie pokonuj3
przeszkody i udaje im sie wytrwac w przezna-
czonej mitosci, lub nieszczesSliwe, w ktérym
zty los ich rozdziela na przyktad w wyniku
Smierci jednego lub obojga’. W tym wypad-
ku przyczyna ich rozdzielenia jest oczywiscie
zatoniecie statku. Nastepuje wtedy moment
posSwiecenia i oddania w imie mitosci - Jack
rezygnuje z miejsca na dryfujacym fragmen-
cie drzwi, zeby oddac go w catosci ukochane;j.
Podczas gdy pozostali pasazerowie panikuja
i kosztem innych prébuja utrzymac sie na po-
wierzchni, on jest gotowy umrzec za kobiete.
Mimo ze historia nie konczy sie szczesliwie, to
widz nie jest rozczarowany. Odczuwa przyjem-
nos¢ wynikajaca z mozliwosci przezycia stanu
gtebokiego wzruszenia. Ma Swiadomos¢ nie-
sprawiedliwosci poniesionej ofiary, jednakze
wygodne jest dla niego zrzucenie tego na karb
ztego i nieuchronnego losu™. Pocieszeniem
jest scena koAcowa, w ktérej mozemy dostrzec
zdjecia Rose juz po tragedii Titanica. Na foto-
grafiach wida¢, jak dziewczyna spetnia swoje
pragnienia, do czego przekonywat j3 Jack, a co
wczesniej wydawato sie nierealne z racji jej po-
chodzenia i zaplanowanej przysztosci. Dzieki
temu ogladajacy czuje sie pokrzepiony, bo cho¢
mitos¢ nie przetrwata, to przynajmniej jej zy-
cie na zawsze sie odmienito.

Titanic to idealny przyktad melodrama-
tu, zawierajacy w sobie wszystkie najwazniej-
sze elementy. S3 tam bohaterowie wyjatkowi,
ponadprzecietni fizycznie i duchowo. Ukazane
zostaje mistyczne pierwsze spotkanie, pro-
blem roznicy klas spotecznych, a takze poja-
wiaja sie intrygi 0s6b trzecich, sprzeciwiajacych
sie mitosci gtéwnych bohateréw. Uproszczona
zostaje sfera intelektualna, co skutkuje cze-
sto nieracjonalnym zachowaniem bohateréw.
Historia konczy sie nieszczesliwie, co jeszcze
bardziej intensyfikuje emocje widza, a to wta-
Snie jest gtownym zatozeniem tego gatunku
- zapewnienie ogladajacemu jak najwiekszej
ilosci przezyc.

9 K. Wajda, op. cit.

10" @G. Stachéwna, op. cit., s. 37.
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Anna Libera

Z, wyksztalcenia jestem polozng, moja pasja zawsze jednak byl film. Po-
stanowilam wiec podazy¢ za marzeniem i poznaé od $rodka przemyst
filmowy, aby ostatecznie sta¢ sie jego czescig. Bardzo lubie pisaé o filmie
— analizowaé, recenzowaé, poréwnywad.

Wysyp zywych trupow jako przyklad stylu
autorskiego Edgara Wrighta

Tekst powstat w ramach zaliczenia przedmiotu analizy filmu pod kierunkiem prof. Mirostawa
Przylipiaka. Postanowitam opisac styl autorski Edgara Wrighta z czystej sympatii do jego filmow

- pisanie tego tekstu byto przyjemnoscia.

Wspotczesne komedie zazwyczaj kreco-
ne sy w podobny i przewidywalny sposob - moz-
na nawet stwierdzi¢, ze wiekszos¢ z nich za-
chowuje schemat zywcem przeniesiony z kina
klasycznego, czyli styl zerowy. Wiemy, gdzie
toczy sie akcja i kto jest bohaterem, a wydarze-
nia sg utozone chronologicznie. To, co widzimy
na ekranie, jest wysoce prawdopodobne w zyciu
codziennym. Kamera jest nieobecna (bohatero-
wie zdaja sie jg ignorowac), a w samym filmie
zazwyczaj nie ma odniesien do innych dziet'.
Przyktady takich filméw mozna mnozyc: Niety-
kalni, Pét zartem, p6t serio, Pretty Woman...

| tutaj wtasnie pojawia sie Edgar Wri-
ght; brytyjski rezyser, scenarzysta i producent.
Zadebiutowat w 1994 roku filmem A Fistful of
Fingers, komedig parodiujaca western. Jednak
dopiero dziesie¢ lat pézniej, wspélnie z Simo-
nem Pegg’iem, stworzyt film, ktéry miat zdefi-
niowac cata jego pozniejsza tworczosc - Wysyp
zywych trupéw.

Wysyp zywych trupéw (2004) to opo-
wies¢ o Shaunie, ktérego zycie akurat nie
uktada sie najlepiej - dziewczyna go rzuci-
ta, kumpel nie chce posprzatac mieszkania,
w pracy mtodsi koledzy go lekcewaza i nawet
jego ojczym musi mu przypominac¢ o comie-
siecznej wizycie u matki. Shaun jest tak za-

! M. Przylipiak, Kino stylu zerowego. Dwadzie-

Scia lat pézniej, Gdanskie Wydawnictwo Psy-
chologiczne 2016, s. 87-88.

aferowany swoimi problemami, ze zupetnie
nie zauwaza rozpoczynajacej sie wokat apo-
kalipsy zombie. Poréownanie dwoch sekwencji,
w ktérych bohater zmierza do sklepu (wyda-
rzenia te dzieli jeden dzien), $wietnie pokazu-
je nie tylko ignorancje Shauna, ale tez skale
problemu. Dopiero w momencie, gdy jedna
z zombie-dziewczyn atakuje Shauna i jego
przyjaciela w ogrodzie, orientuja sie oni, ze co$
jest wyraznie nie tak. Planuja, jak przezyg, ra-
tujac przy okazji matke Shauna oraz jego byta
dziewczyne. Fabuta brzmi dos¢ sztampowo -
to wariacja na temat filméw o nagtej inwazji
zombie. Co wiec sprawia, ze dzieto wyrdznia
sie sposréd innych mu podobnych? Co zwra-
ca uwage na tyle, abysmy mogli stwierdzi¢,
ze Edgar Wright bedzie sie liczyt jako autor
w kazdym tego stowa znaczeniu?

Oczywiscie, Wright od czasu Wysypu zy-
wych trupéw nakrecit juz inne filmy - jednak
kazdy z nich odznacza sie statymi elementami,
podobnymi do tych, ktére pojawity sie juz w dzie-
le z 2004 roku. Sam Wysyp zywych trupéw zapo-
czatkowat trylogie Cornetto (Wysyp zywych tru-
péw, Hot Fuzz, To juz jest koniec), w ktorej kazdy
film pastiszuje okreslony gatunek. | tu wtasnie
mamy do czynienia z pierwsz3a i najbardziej wy-
razng cecha filméw Wrighta, jaka jest zonglowa-
nie konwencjami gatunkowymi2.

2 The AtZ Show, Edgar Wright's Style Explained,
https://www.youtube.com/watch?v=Htm2p-
n0t92M, 2:00-4:30, [dostep: 10.06.2020].



Rezyser bawi sie schematami: opowiada
swoje historie korzystajac z utartych Sciezek,
zmieniajac je jednak i dostosowujac tak, by
wygladaty jako cos$ zupetnie nowego. Wysyp
zywych trupow to pastisz powstatych woéwczas
filméw o apokalipsie zombie (w szczegélnosci
tych autorstwa George'a Romero)?, jednak z za-
cieciem komediowym i troche superbohater-
skim - Shaun przez caty czas prébuje udowod-
ni¢, ze jest liderem, a nie nieudacznikiem, za
jakiego wszyscy go uwazaja. Kolejny film - Hot
Fuzz - to wariacja na temat produkcji sensacyj-
nych o dobrym glinie (pracoholiku), ktéry musi
sie odnalez¢ w prowincjonalnym miasteczku.
To juz jest koniec z kolei opowiada o inwazji ob-
cych, ktérej, z pomoca starych szkolnych przy-
jaciét, probuje zaradzi¢ 40-letni (ale duchem
wcigz nastolatek) bohater. Baby Driver - ocie-
rajacy sie chwilami o musical - to pastisz tzw.
heist filméw z watkiem romantycznym; tu no-
wosci3 jest to, ze praktycznie kazde ujecie dzie-
je sie pod muzyke (a nie na odwrot).

Edgar Wright nie boi sie taczy¢ pozornie
nie pasujacych do siebie tropéw. Potaczenie
horroru z komedia, ktére ciezko jest wykonac
tak, by zadowalato wiekszos¢ widzow, jemu
wyszto bez zarzutu. Wysyp zywych trupéw jest
zaréwno zabawny (gtéwnie poprzez inteligent-
ne wykorzystanie montazu, dzwieku, a i cza-
sem oSwietlenia), jak i budzacy groze oraz na-
piecie (zombie pojawiajace sie nagle w oknach).

Kolejnym i nieodtgcznym elementem
stylu rezyserskiego Edgara Wrighta jest mon-
taz. Rezyser bardzo czesto korzysta z krétkich
ujec, czesto na zoomie, by nada¢ wydarzeniom
tempa i przede wszystkim nie zanudzi¢ widza.
Jego znakiem rozpoznawczym jest krecenie
w ten sposéb zwyktych codziennych czynnosci,
ktérych inny rezyser nie pokazatby w ogéle lub

5 M.G. MclIntyre, ‘Shaun of the Dead’ and Fin-
ding Horror with Humor and Heart, https://
filmschoolrejects.com/shaun-of-the-dead/ [do-
step: 10.06.2020].

pokazat w sposéb tradycyjny*. W samym Wy-
sypie zywych trupéw mamy kilka przyktadéw
- sekwencja, podczas ktérej Shaun szykuje sie
do wyjscia do pracy czy sceny obmyslania réz-
nych planéw opuszczenia domu z Edem, by
nastepnie uratowac dziewczyne i mame Shau-
na. Podobne sekwencje montazowe mozemy
z tatwoscia znalez¢ w kazdym filmie rezysera
- Wright stara sie robi¢ wszystko, by nie zanu-
dzi¢ widza. Jeden z lepszych ciggbw scen zapre-
zentowat w Hot Fuzz - pokazat droge swojego
bohatera z jednego punktu do drugiego, nie
uzywajac przy tym ujecia z planu dalekiego
w tle szybkiej muzyki. Postugujac sie krotkimi
ujeciami, wploétt w kadry drobiazgi, takie jak
znaki drogowe czy stopniowo zmniejszajacy sie
zasieg w telefonie. To jasno daje nam do zrozu-
mienia, co sie dzieje i dokad zmierza bohater®.

Sam kadr jest dla Wrighta waznym Srod-
kiem wyrazu. To, co sie w nim nagle pojawia lub
nagle z niego znika, jest kolejng metoda stu-
z3ca osiagnieciu efektu komediowego. Zwy-
kta scena przekazania stuchawki telefonu do
Shauna w Wysypie zywych trupéw moze spra-
wi¢, ze widz po prostu sie usmiechnie. W Hot
Fuzz genialna jest scena, w ktérej przyjaciel
gtébwnego bohatera, po wygtoszeniu swojej
kwestii, po prostu sie odwraca i truchtem ,wy-
biega z kadru” w strone swojego domu. Mogto-
by sie wydawac, ze s3 to sceny nieznaczace, na
ktére by¢ moze nie wszyscy zwrdcg uwage, ale
jesli dostrzega sie je w kazdym kolejnym filmie
Wrighta - potrafig cieszy¢ oko.

Nastepny wazny aspekt filméw Wrighta
to muzyka. Za argument powinien wystarczy¢
juz sam fakt, ze Baby Driver Wright SciSle opart

Fandor, The Relentlessly Stylized Energy
of Edgar Wright, https://www.youtube.com/
watch?v=1tYMROc40ak,  0:20-1:00, [dostep:
11.06.2020].

Every Frame a Painting, Edgar Wright - How
to Do Visual Comedy, https://[www.youtube.
com/watch?v=3FOzD4Sfgag, 1:15-2:20, [dostep:
10.06.2020].
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na muzyce - kazda scena czy najkrétsze ujecie
jest dopasowane pod rytm utworéw muzycz-
nych. Film powstawat przez to troche inaczej
niz zazwyczaj to bywa, bowiem Wright najpierw
znalazt odpowiednie piosenki, by potem pod nie
dopasowac fabute®. Przedsmak prowadzenia ak-
cji pod muzyke pojawia sie juz w Wysypie zywych
trupow - tu bohaterowie oktadaja kijami zombie
w rytmie Don’t Stop Me Now zespotu Queen.

Réwniez efekty dzwiekowe rezyser po-
trafi inteligentnie wykorzystaé w odpowied-
nich momentach - skrzypienie pokretta apa-
ratu w scenie po ataku zombie na Shauna ma
zbudowac napiecie i przygotowac widza na ko-
lejne ujecie, pokazujgce nam przerazajacy po-
sta¢ zombie. W Hot Fuzz usmiechowi antago-
nisty towarzyszy rozbrzmiewajacy w tle dzwiek
sygnatu ostrzegawczego, a w Scott Pilgrim
kontra Swiat styszymy brzek gitary, gdy kame-
ra pokazuje nam byta dziewczyne bohatera,
z ktérg rzekomo ma on dobre stosunki.

Oswietlenie takze potrafi doda¢ szczypte
dramatyzmu. W Wysypie zywych trupéw naj-
pierw oslepia nas ostrze noza, trzymane w reku
Shauna, gdy ten zdaje sobie sprawe, ze musi za-
bi¢ swojego ojczyma. Pézniej, w barze, to Shauna
oslepia aparat na zebach jednej z postaci.

Edgar Wright uwielbia tez powtarzac
swoje zarty czy utrwalaé w pamieci widza okre-
Slong kwestie wypowiadang przez bohaterow.
W Wysypie zywych trupéw wielokrotnie styszy-
my stowa ,You've got red on you", wypowie-
dziane jednak przez r6zne postaci, wskazujace
to na zabrudzong koszule Shauna, to na jego
zakrwawiong szyje. W catej trylogii Cornetto
powraca réwniez zart skakania przez ptot -
gtéwny bohater, grany w kazdym z trzech fil-
mow przez Simona Pegga, po wypowiedzeniu
kwestii ,,Never taken a shortcut before?”, pré-
buje przeskoczyt przez wysoki drewniany ptot.

5 H. Tunggal, How music birthed ‘Baby Driver”:
An interview with Edgar Wright and Ansel
Elgort, https://www.dailycal.org/2017/06/15/ba-
by-driver-edgar-wright-ansel-elgort/,  [dostep:
11.06.2020].

Udaje mu sie to tylko w filmie Hot Fuzz - jest
przeciez wysportowanym policjantem.

Edgar Wright to z pewnoscia autor, kté-
rego warto obserwowac. Jego styl, wyrazony
poprzez wymienione wyzej elementy, szyb-
ko stat sie rozpoznawalny i lubiany nie tylko
przez widzoéw, ale i krytykow. Jego filmy, dzie-
ki dynamicznemu montazowi i btyskotliwemu
kadrowaniu, to wizualny spektakl. Twérca robi
wszystko, by caty czas utrzymac widza w sku-
pieniu i dba o to, by ten sie nie nudzit (nawet
przy zwyktych scenach, np. przygotowywania
sie bohatera do wyjscia). To naprawde spory
powiew Swiezosci wsréd komedii, niewyko-
rzystujacych w petni potencjatu wszelkich do-
stepnych srodkéw filmowych.
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Zagadka Kaspara Hausera (1974),
rez. Werner Herzog

Tekstnapisatamgowramachzaliczeniakinaniemieckiego pod kierunkiem drPiotra Kurpiewskiego.
Film ten ze wszystkich obejrzanych przeze mnie dziet niemieckojezycznych najbardziej do mnie

przemowit. Jest uniwersalny i ponadczasowy.

Tytutowa zagadka postaci Kaspara Hau-
sera do dzis$ nie zostata wyjasniona. Kaspar zyt
bowiem naprawde - w XIX wieku pojawit sie
na norymberskim rynku, trzymajac w reku pi-
smo, ktérego sam nie umiat odczytac. Zresztg
w ogoble niewiele umiat - tajemniczy osobnik,
ktoéry trzymat go w zamknieciu przez lata, na-
uczyt go tylko jednego zdania, a do zabawy
dawat mu drewnianego konika. Te osobliwg
historie zagubionego cztowieka w 1974 roku
zekranizowat Werner Herzog.

Kaspar mentalnie jest dzieckiem - prze-
trzymywany do tej pory w piwnicy, nie zna in-
nych ludzi (oprécz cztowieka, ktéry sie nim
opiekowat), nie ma pojecia o zasadach rzadza-
cych spoteczenstwem. Sitg i podstepem zo-
staje jednak do tego spoteczenstwa wtaczony.
Mieszkancy Norymbergii, znajdujacy go na ryn-
ku, prébuj3 dowiedziec sie o nim jak najwiece;.
List, ktory Kaspar trzymat w reku, nie wspomi-
nat jednak o pochodzeniu samego mezczyzny;
opisywat jedynie jego dotychczasowe zycie.
Z czasem mieszkancy i profesor Daumer przej-
muja nad nim opieke i ucza go zycia w cywilizo-
wanym Swiecie petnym réznych zasad.

Sama historia jest bardzo uniwersalna -
mamy bowiem cztowieka, ktéry fizycznie jest
dorostym mezczyzng, psychicznie jednak jest
czysta karta, gotowa do zapisania. Fabuta tu-
taj staje sie tylko pretekstem do gtebszych roz-
myslan - nie tylko o relacji pomiedzy jednostka
a spoteczenstwem, ale tez o zasadnosci pew-
nych niepisanych regut, ktére w nim panuja.

Ludzie z otoczenia Kaspara nie moga
sobie poradzi¢ z faktem, ze nie wiedzg, kim
Kaspar tak naprawde jest. Czy jest zaginionym

nastepca tronu? Czy kims zupetnie nieistot-
nym? Kim s3 jego rodzice, kto go wiezit i dla-
czego wypuscit? Dlaczego nie potrafi méwit,
nie potrafi uzywac sztuécéw i nie zna podsta-
wowych pojec, takich jak religia czy prawo? Na
te pytania nigdy nie znaleziono odpowiedzi,
chociaz prébowano (nie tylko w samym filmie;
w przesztosci te zagadke wzieto na warsztat
wielu badaczy). By¢ moze wtasnie z powodu tej
nierozwiktanej tajemnicy Kaspar ostatecznie
zostaje zamordowany (i to przez tego samego
cztowieka, ktory najpierw go wiezit, a nastep-
nie uwolnit). Ludzie bowiem nie potrafig pora-
dzi¢ sobie z czyms, czego nie rozumiejg; sam
fakt istnienia zagadki i niemoznos¢ znalezie-
nia wszystkich odpowiedzi jest dlan czyms
niepojetym. Tajemnice, jesli nie da sie jej roz-
wiktag, nalezy unicestwic. Wszystko nalezy bo-
wiem posigs¢, zagarng€, umie wyttumaczyc.

Nie tylko dlatego koniec Kaspara okazu-
je sie tragiczny - mezczyzna, mimo wielu prob
i staran, nie jest w stanie catkowicie przysto-
sowac sie do zycia w spotecznosci. Zdobywana
przez niego wiedza tylko zwieksza jego watpli-
wosci. Zdaje sobie sprawe, ze kazdy cztowiek,
mniej lub bardziej, mysli tylko o sobie i o wta-
snych interesach. Na to zresztg wskazuje orygi-
nalny tytut filmu - Jeder fiir sich und Gott gegen
alle - kazdy dla siebie i Bog przeciwko wszyst-
kim. Kaspar uswiadamia sobie, ze znacznie
odstaje od reszty. Nie potrafi nic z tym zrobi¢,
chot sie stara; pisze nawet swoja autobiografie,
majac nadzieje, ze to pomoze mu w znalezieniu
odpowiedzi, ktérych szuka. Kaspar, dobitniej niz
duchowni, ktérzy takze prébujg go uczy¢, rozu-
mie, ze na koncu wszystkiego jest tylko smieré
i by¢ moze Boga w ogdle nie ma.
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Niemoznos¢ poznania sensu egzystencji
i celu trzymania sie zasad narzuconych przez
otoczenie staje sie dla bohatera zrédtem cia-
gtego cierpienia. Kaspar na zawsze pozostanie
juz dziwadtem, anomalia, co najwyzej atrakcja
w cyrku; nigdy nie zostanie catkowicie zaak-
ceptowany i przyjety z otwartymi ramionami
przez pospolitych mieszkafcow. Bohater na
tozu Smierci dzieli sie ze wszystkimi swojg wizja
o0 s$lepym przewodniku, ktéry nie kieruje sie tym,
co materialne, ale tym, co uwaza za stuszne.
Tym samym, az do Smierci, starat sie kierowac
Kaspar Hauser.

Herzogowi udaje sie bardzo czytelnie
zobrazowac konflikty, ktére targaja gtéwnym
bohaterem. Od samego poczatku nie mamy
watpliwosci, jak interpretowac i odczytywac
przestanie filmu. Z pewnoscia moze nam po-
mac réwniez fakt, ze postac Kaspara odgrywa-
na jest przez Bruno S. - aktor naturszczyk sam
jest porzuconym przez matke wychowankiem
domow dziecka i poprawczakow. Bruno réwniez
nie radzit sobie z przystosowaniem do zycia
wsrod ludzi; obdarzony byt jednak wielka wraz-
liwoscia. Podobnie jest z Kasparem Hauserem,
ktéry czesto zadaje naiwne pytania i stara sie
zrozumie€ zasady rzadzace swiatem. Nigdy mu
sie to jednak nie udaje. Réwniez, podobnie jak
Bruno S., nie nawigzuje zadnej znaczacej relacji
z kobieta. Mozna wrecz powiedzie¢, ze Bruno
jest Kasparem, a Kaspar to Bruno - s3 jedno-
Scig. Autentyzm tej roli jest nie do podwazenia
- ciezko odrézni¢, gdzie konczy sie charakter
Bruno, a zaczyna postac Kaspara.

Rezyser, obsadzajac w ten sposob gtow-
nego bohatera, chce obnazyé ludzka nature.
Nature, ktéra czesto nie potrafi zaakceptowac
innosci i prébuje j3 tepi¢ badz zmienié. W fil-
mie ostatecznie udaje sie ,wytepi¢” Kaspara,
za przyczyne jego dziwacznosci wskazujac nie-
typowa budowe mézgu Hausera (jak wykazuije
jego posmiertna autopsja). Rezyser nie probuje
nam nic narzucac ani podpowiadac; jest jednak
jasne, ze w prawdziwym zyciu rozwigzania nie
s3 juz takie proste.

Pod wzgledem czysto filmowym, tech-
nicznym, Zagadka Kaspara Hausera jest bez-
btedna. To po prostu kawat solidnego kina,
przemyslanego od poczatku do korica. Muzyka
nie zagtusza historii, a delikatnie j3 podkresla -
klasyczne utwory pasuja tutaj idealnie. Zdjecia
czesto zmuszaja nas do refleksji, czy nie mamy
czasem do czynienia z kolejnym konfliktem -
natura versus cztowiek, czy tez natura versus
kultura. Herzog lubi zatrzymywa¢ oko kamery
na tadnym krajobrazie, by zaraz pokazac¢ nam
brzydote ludzkich obyczajow.

Film od czasu powstania nie zestarzat sie
ani troche - nadal zadaje sie podobne pytania,
nie znajdujac na nie odpowiedzi. Wydzwiek ob-
razu pozostaje niewygodny, mierzi i zmusza do
refleksji o kwestiach, o ktérych na co dzien za-
pominamy, z ktérych nie zdajemy sobie sprawy.
Jalk dobrze, Ze ktos jeszcze stara sie da¢ nam do
zrozumienia, ze warto sie czasem zatrzymac.
Warto zapytac: czemu tak, a nie inaczej? | na-
wet jesli nie dojdzie sie do zadnych konstruk-
tywnych wnioskéw, sam proces myslenia i kwe-
stionowania wszystkiego moze nam sporo dac



Emma (2020), rez. Autumn de Wilde

Tekst napisatam dos¢ szybko po obejrzeniu filmu, zupetnie nim zauroczona. Wystatam go row-
niez jako zaliczenie przedmiotu krytyki filmowej (zajecia prowadzit dr Grzegorz Fortuna). Jestem
fanka wszystkich ekranizacji powiesci Jane Austen, wiec pisanie tej recenzji dato mi duzo radosci.

No i mamy kolejng ekranizacje ksigzki
Jane Austen. Kazdy tworca, ktéry decyduje sie
na dzieto tak wielokrotnie brane na warsztat
przez najrozniejszych artystow i na przestrze-
ni wielu dekad, musi mie¢ co$ nowego do po-
wiedzenia. Po co bowiem znowu opowiadac te
sama historie?

Historig, jak i bohateréw, znamy prze-
ciez bardzo dobrze. Oto Emma, mtoda, bogata
i wysoko postawiona w spoteczenstwie. Prébu-
je swoich sit w swataniu wszystkich przyjaciot,
sama uciekajac przed zamazpojsciem. Jednak
jej watpliwy talent swatki przynosi wiecej szko-
dy niz pozytku; chociaz jej samej - ostatecz-
ny mariaz, przed ktérym tak sie wzbraniata.
Co wiec moze nas tutaj uwies¢ tak, zebysSmy
odtozyli w kat poprzednie interpretacje tej XIX
-wiecznej powiesci?

Zaczetabym od najprostszego - sposo-
bu, w jaki historia zostaje nam przedstawiona.
Cho¢ tempo filmu wydaje sie niespieszne, to
sceny przyciggajg uwage - jakby z géry ustalong
choreografia. Postacie chwilami poruszajg sie
tak, jakby tafnczyty, kazdy ruch jest dobrze prze-
myslany, kadry wymierzone w punkt. Wnetrza
ciesza oczy, koloréw sukien (gtéwnie w odcie-
niach pastelowych) nie da sie przeoczy¢, lukro-
wane torty uginaja sie pod wtasnym ciezarem,
a trawa jest az nadto zielona. Na to wszystko
po prostu bardzo przyjemnie sie patrzy. Muzy-
ka (piekne ludowe przyspiewki, ktére za chwile
zmieniajg sie w operowe) podkresla zaréwno
elegancje, jak i pewna swojskos¢ otoczenia,
w ktérym zyja bohaterowie. Nie zapominajmy,
ze zyja w towarzystwie elitarnym, ograniczo-
nym - w filmie na przestrzeni roku pojawiaja
sie zaledwie dwie nowe postacie z zewnatrz.
Emma skarzy sie, ze nigdy nie widziata morza,

a gtéwng atrakeja jest zwiedzenie pobliskiej re-
zydencji Pana Knightley’'a.

W kregu rodziny i przyjaciét Emmy obo-
wigzuje scista hierarchia i porzadek, gdzie jaka-
kolwiek zmiana powoduje szok i dezaprobate.
Kazdy tam zdaje sie zna¢ na pamie¢ odpowied-
nie rytuaty, gesty i spojrzenia, na ktére mozna
sobie pozwoli¢. Gdy Emma wybiera na przyja-
ciotke nieobyta dotychczas w towarzystwie
Harriet, skrupulatnie stara sie j3 tych zasad
nauczy¢, czasem z marnym skutkiem. W wie-
lu scenach widzimy jednak, ze sami bohate-
rowie maja chwilami dos¢ swoich rél i masek
- w oczach wida¢ btysk zmeczenia czy zupetny
brak zainteresowania rozmowg o btahostkach.
Mezczyzni przesScigaja sie w tym, kto jest wiek-
szym dzentelmenem, czesto przy tym wzdy-
chajac i przewracajac oczami. Stuzba (dawno
w filmie kostiumowym nie byta ona tak wi-
doczna jak tutaj) wykonuje zazwyczaj bezsen-
sowne polecenia, szukajac po katach nieistnie-
jacego przeciggu. Staje sie dzieki temu wrecz
rozpoznawalna, podczas gdy w innych wersjach
filmowych Emmy moglibysmy pomylic j3 z wy-
posazeniem wnetrza.

Rezyserka, przez te wymienione wyzej
niepozorne zabiegi, probuje przekaza¢ widzom,
ze ,ludzie-posagi” z zamierzchtych czasow s3
jednak wcigz ludzmi, bardzo podobnymi do
tych zyjacych wspétczesnie. W Emmie, jako
jednym z niewielu filméw o podobnej tematy-
ce, widzimy nagosc¢ gtéwnego meskiego boha-
tera, i to juz w jednej z pierwszych scen. Przy-
pominamy sobie o cielesnosci postaci, o ich
prawdziwosci; pod pieknymi, idealnie dopaso-
wanymi kostiumami ci ludzie sg nadzy jak my,
co nie wybrzmiato tak dobitnie w zadnej wcze-
Sniejszej ekranizacji Austen.
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Trzeba takze wspomnie¢ o aktorach -
wybdr nowych odtwaércéw znanych juz tak do-
brze widzom bohateréw, budzi chyba najwiek-
sze emocje. Anya Taylor-Joy jest Emma idealna
- odpowiednio uroczg i mtodg, ale majaca btysk
w oku i bystros¢, ktére powinny j3 wyrézniac.
Gdy tylko widzimy jej ukradkowy usmieszek,
wiemy, ze to wtasnie Emma - chwilami zu-
chwata i prézna, ale ostatecznie o bardzo do-
brym i serdecznym sercu. Johnny Flynn z kolei
moze nie jest oczywistym na pierwszy rzut oka
wyborem do odegrania pana Knightley’'a, ale
wystarczy jedno jego stesknione spojrzenie na
Emme i wszelkie watpliwosci znikaja. Najbar-
dziej ucigzliwa i chyba tez znienawidzona po-
sta¢ w catej tej historii, panna Bates, zostata
wybornie zagrana przez Mirande Hart - zeby

widz polubit kogos tak specyficznego, trzeba
naprawde posiadac talent aktorski.

Nie jest to ekranizacja na wskros nowa,
wymazujaca wszystko, co znaliSmy do tej pory;
nie jest rewolucyjna i obrazoburcza. Nie jest tez
jednak nudna i odtwércza. Moze i mamy tu do
czynienia z czyms$ w rodzaju kompromisu, gdzie
fani klasyki Austen, jak i fani nieco Swiezszego,
nowoczesniejszego spojrzenia na dobrze znane
historie s3 zadowoleni. Ale jakze przyjemnie sie
to oglada i jak chetnie mozna do tego wracac.
Oby Autumn de Wilde zaskoczyta nas jeszcze
rownie dobrymi, lub nawet lepszymi, dzietami.

Wigilijny Czat
To scenariusz pieciominutowego filmu, napisany w trakcie zajec ze scenopisarstwa. Wiedziatam,

ze chce napisac historie o nastolatku. Pomyst na fabute byt pierwsza i jedyng mysla, jaka wpadta
mi do gtowy. Troche inspiracji Salg samobdjcéw Jana Komasy.

Gatunek: komediodramat

Logline: Rozpieszczony i samolubny na-
stolatek podczas wigilijnego wieczoru zostaje
wciggniety przy pomocy okularéw VR w podréz
po swoim dotychczasowym zyciu.

Streszczenie: Wigilijny wiecz6r, powoli
zapada zmrok. Na zewnatrz sypie Sniegiem, we
wnetrzach domoéw z kolei stychac i czuc nad-
chodzaca kolacje wigilijng. W jednym z doméw
na przedmiesciu nie jest inaczej - w kuchni
paruj3 gotujace sie w barszczu pierogi, w sa-
lonie ojciec nakrywa stét, uktadajac sianko
pod obrusem. Tylko drzwi do jednego z pokoi
pozostaja zamkniete, spod nich przebijaja ko-
lorowe Swiatta, stychac przyttumione basy.
W pokoju przy biurku siedzi wrecz przyklejony
do komputera nastolatek, oczy ma zaczerwie-
nione, a wtos rozwiany z emacji. Uparcie stuka
co chwile na klawiaturze, biegajac wzrokiem
po ekranie monitora. Zza sciany dobiega nagle
zgtuszony gtos matki, ktéra wota na kolacje.

Nastolatek ja ignoruje. Po chwili znéw stychac
okrzyk, tym razem bardziej stanowczy: ,Jest
Wigilia, na mitos¢ boska! Wyjdz w koncu z tego
pokoju i chodz do nas!”. Nic z tego - chtopak
tylko na chwile odwraca gtowe w strone drzwi
i odkrzykuje zdawkowo: ,Zaraz!”. Od razu jed-
nak wraca do poprzedniej pozycji. Na ekranie
wyskakuje okienko czatu internetowego - jakis
nieznany nick. Chtopak jest zaskoczony. Otwie-
ra wiadomos¢: ,,Czy robisz aktualnie cos bardzo
waznego?". Chtopak jest lekko zbity z tropu,
ale odpowiada: ,Nie, kim jestes?”. Chwila ci-
szy, na ekranie migaja trzy kropeczki. W koncu
odpowiedz: ,,Chce ci co$ pokazac”. Znowu ci-
sza, chtopak czeka. Nie wie, co odpisac. ,,Masz
okulary VR?". Chtopak odpisuje, ze ma. ,,Zatoz.
Przysiegam, nie pozatujesz”.

Chtopak usmiecha sie do ekranu i za-
ktada okulary. Po chwili usmiech bezpowrotnie
znika z jego twarzy.



Szymon Marks

Urodzitem sie 31 pazdziernika 1998 roku na Pomorzu. W wieku 12 lat
zaczalem sie interesowaé filmem. Rozwijatem swoja pasje jako widz
oraz jako aktywny twdrca. Stworzytem swéj kanal na YouTube w grud-
niu 2013 roku i od tamtego czasu systematycznie umieszczam na nim
moje filmy, zaréwno aktorskie, jak i animowane. Studia wiedzy o filmie
bardzo wzbogacily moje postrzeganie materii filmowej i dzieki nim po-
lepszyt sie moj warsztat. W przysztosci chciatbym pracowaé w branzy

filmowej.

Poza prawem - Poszukiwanie Jamesa

Poprawiony scenariusz filmu gangsterskiego z 2016 roku

Scena 1. U Jamesa

Dom Jamesa. Wieczdr. Deszczowa pogoda. Ja-
mes siedzi w motelu, pije piwo i czyta gazete.
Leca napisy poczatkowe. Za oknem stychac pa-
dajgcy deszcz. James wstaje i podnosi kurtke, po
czym wyjmuje z niej paczke papieroséw. Po chwi-
li zapala jednego papierosa i podchodzi do okna.

Scena 2. Spotkanie z Nickiem

Podwdrko obok domu Nicka. Stoneczny poranek.
Nick czysci bron; jest na zewngtrz.

Z daleka widac zblizajgcego sie Raya, ktory idzie
chodnikiern. Bohaterowie stajg naprzeciw siebie.

NICK
Ray, dawno sie nie widzielismy.

RAY
To prawda Nick.

NICK
Jak tam firma, przynosi zyski?

RAY

Nawet spore. W kazdym razie zawsze s3 ja-
kies problemy. A szef ich nienawidzi.

NICK
Wiadomo.

RAY

Tak...wiec pewnie wiesz, po co tu przysze-
dtem.

NICK
Domyslam sie. Chodzi o Jamesa?

RAY

Doktadnie. Byt naszym najlepszym zabdjca.
Ale jak to w zyciu bywa, nie chciat juz dla nas
pracowac.

NICK
...nie brzmi to za dobrze.

RAY

No wtasnie. Lucas uwaza, ze wiesz, gdzie
on sie znajduje.

NICK
Haha, dobre. A niby skad mam to wiedzie¢?

RAY

Byliscie znajomymi. James tylko z toba
utrzymywat staty kontakt.

NICK
Prawdziwy z ciebie detektyw.

RAY
Dosy¢ tych pierdét. Po prostu powiedz mi,
gdzie on jest i bedzie po sprawie.
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NICK
A co, jesli odmowig?

Ray powoli wyjmuje pistolet, taduje go.

RAY

Naprawde chcesz za niego gingc?! Uwierz
mi, ze nie chce tego robi¢, ale zrobie. Ostatnia
szansa. Gdzie jest James Rozenberg?

NICK
Jestes dupkiem Ray, wiesz o tym?

RAY
Nie obchodzi mnie to. To tylko biznes.

NICK
Gdy juz znajdziecie Jamesa...zabijecie go?

RAY

... obawiam sie, ze...tak to wtasnie musi
wygladac.

Scena 3. U szefa

Biuro szefa (Lucasa) organizacji przestepczej.
Whetrze - biate sciany, ciemne biurko. Ray wcho-
dzi do biura; szef siedzi za stotem. Naprzeciw
niego siedzi tez Donovan.

LUCAS
Nick co$ powiedziat?

RAY

tatwo nie byto. Podobno James ukrywa sie
w motelu obok wjazdu do Levison Town.

LUCAS
To niech sie pierdoli.

RAY

Lucas, przeciez wiesz, ze nie mozemy tego
tak zostawic.

LUCAS
Nie jestesmy na ty!

RAY
Bylismy przyjaciotmi.

LUCAS
Nie prébuj mnie bra¢ na litos¢!

RAY
W takim razie...co proponujesz szefie?

Lucas powali wstaje i podchodzi do Raya.

LUCAS

No jak to, jeszcze sie nie domyslites? Dor-
wiesz gnoja i powiesisz go za jaja, o ile je w 0g6-
le ma. | skonczg sie problemy.

RAY

Byt naszym najlepszym zabdjca. To nie be-
dzie taka prosta robota.

LUCAS
Wiem. Bez niego ciezko by byto ogarnac
caty ten syf. To mu musze przyznac. Ale opusz-
Czajac nas, réwnoczesnie wydat na siebie wy-
rok.

DONOVAN

Masz catkowity racje szefie. Dlatego chet-
nie zajme sie t3 sprawa.

LUCAS

WHtasnie Ray miat to zrobic. A ty co sie tak
rwiesz niepytany, co?!

RAY
No wtasnie?!

DONOVAN

Bo jestem Swietny w tym, co robie. | wiesz,
na co mnie stac.

LUCAS

..W sumie, czemu nie. Macie sie pozbyc¢ Ja-
mesa. Nie interesujg mnie szczegoty, zrébcie to
po swojemu.



DONOVAN

Odkad tu pracuje, zaobserwowatem pewna
prawidtowosc.

LUCAS
...jaka?

DONOVAN

Szef chyba najbardziej nienawidzi proble-
mow.

LUCAS

Wiesz co...masz kurwa sto procent racji.
A nawet dwiescie, niewazne. Mam nadzieje, ze
wszystko jest dla ciebie jasne.

DONOVAN
Jak stonce. Kiedy zaczynam?

LUCAS
Najlepiej jak najszybciej. Ray pojdziesz
z Donovanem.

Scena 4. Nick informuje Jamesa o problemie

Podwdrko Nicka, na przemian z Domem Jamesa.
Nick siedzi, wyjmuje telefon i dzwoni do Jamesa.

JAMES
Halo?

NICK

James! Ludzie z firmy Lucasa wiedza, gdzie
jestes! Musisz uciekac! | to teraz!

JAMES
Niby czemu? Pokonam ich.

NICK

Nie rozumiesz. Oni wysl3 na ciebie wszyst-
kie sity.

JAMES

Chciatbym to zobaczyc. Poczekam na nich,
niech przychodza.

James roztgcza sie i odktada telefon.

Scena 5. Kupno broni
Miasto, ulica. Upalne popotudnie.

James jedzie autem, w pewnyrn momencie skreca
Iwjezdza w zautek. Wysiada z auta i idzie w stro-
ne stareqo hangaru. Nagle spotyka Rodrigueza.

RODRIGUEZ

No prosze, kogo ja widze, to sam James Ro-
zenberg.

JAMES
Ta.

RODRIGUEZ

Zapytatbym sie, jak tam u ciebie i tak da-
lej, ale z géry wiem, ze potrzebujesz czegos do
strzelania.

JAMES
Ty wszystko wiesz najlepiej, tylko tym ra-
zem daj najlepsze sztuki, jakie masz.

James i Rodriguez wchodzg do hangaru i idg
w strone zbrojowni.

RODRIGUEZ

No wiadomo, przeciez jestem profesjonali-
sta. Tak szczerze, to czym sie teraz zajmujesz?

JAMES
Teoretycznie jestem na emeryturze.

RODRIGUEZ
A praktycznie?

JAMES
Praktycznie powystrzelam paru zakapiorow.

RODRIGUEZ
Aaaa, rozumiem, czyli osobiste porachunki.

JAMES
Niezupetnie. Ale mozna to tak nazwac.
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RODRIGUEZ

Karabin maszynowy, jedna serig dasz rade
powali¢ cata ekipe.

James bierze do reki karabin i przetadowuje go,
po czym patrzy sie na Rodrigueza.

JAMES

Swietnie, powinno wystarczyé. Zycz mi
szczescia.

RODRIGUEZ
A kiedykolwiek cie opuscito?

JAMES
Nie, i lepiej, zeby tak zostato.

Scena 6. Pustynia

Plener. Piaskowa droga na obrzezach matego
miasteczka. Upalne popotudnie.

Samochodem jedzie Donovan, Ray i dwdch za-
kapiorow.

Samochad staje przy stacji benzynowej i motelu;
Donovan wysiada.

DONOVAN
Sprawdzcie teren, on gdzies tu jest.

Ray i dwdch zakapiorow wysiadajg z auta.

RAY

Jak to on ,gdzies tu jest”? Ty debilu, prze-
ciez Nick powiedziat wyraznie, ze James ukry-
wa sie w motelu.

Donovan wyjmuje pistolet i podchodzi do Raya.

DONOVAN

Nie méw do mnie ,debilu” przy moich lu-
dziach.

RAY
Dobra, uspokoj sie. Réb, co tam chcesz.

DONOVAN
Przeszukajcie motel. James musi tam byc.

Dwach najemnikow wchodzi do pokoju na skraju
maotelu. Donovan i Ray zostajg przy aucie, Ray
wyjmuje paczke papierosow.

RAY
Chcesz jednego?
DONOVAN
Nie pale.
RAY

Nie rozumiem, po co sie tym tak przejmu-
jesz? Zatatwimy Jamesa i po problemie. Szef
bedzie zadowolony, my dostaniemy zaptate
i do widzenia.

DONOVAN

Duzo razy jezdzitem na robote z Jamesem.
Jeszcze kilka lat temu. Nie zebym go jakos lu-
bit, ale cztowiek sie z czasem przyzwyczaja.

RAY
Co oni tak dtugo tam robig?

DONOVAN

Spokojnie, to profesjonalisci. Za 10 minut
wyjda z Jamesem, wsadzimy go do bagaznika
i wywieziemy gdzie$ za miasto.

Godzine pozniej...
Ray i Donovan nadal stojg przy sarmochodzie.

RAY

Jak tak dalej pojdzie, to rok bedziemy na
nich czekac, a ja spale 20 paczek szlugow.

DONOVAN
Dobra, idziemy tam. Ostaniaj mnie.

Ray i Donovan przetadowujg bron i podbiegajg
do drzwi pokoju motelowego, do ktorego wcze-
sniej weszli najemnicy. Po chwili wykopujg drzwi
i wbiegajg do Srodka.



Scena 7. W pokoju Jamesa.

James siedzi na fotelu i celuje z pistoletu w stro-
ne Raya i Donovana, ktdrzy stojg w drzwiach; na
podtodze leza zabici najemnicy.

RAY

Jak to zrobites?! Nie styszeliSmy wystrza-
tow!

JAMES

Istnieje co$ takiego jak ttumik, moj stary
kolego.

Ray i Donovan stojg bez ruchu, James siedzi spo-
kojnie na fotelu.

JAMES

Zrobimy tak, wy rzucicie brof i postuchacie,
co mam do powiedzenia, albo...

DONOVAN
Albo kurwa co?!

JAMES

...albo nikt z nas stad nie wyjdzie zywy.
Moze by¢?

RAY
Niezbyt rozumiem.

JAMES

Mam w was wycelowany pistolet, a biorgc
pod uwage, ze jestem najszybszym sukinsy-
nem, jaki dla was pracowat, to spojrzmy praw-
dzie w oczy. Nie macie szans panowie, a ja nie
chce dalszego rozlewu krwi.

RAY
...ma racje, niestety, ale ma racje.

Ray i Donovan wyrzucajg pistolety.

JAMES
Siadajcie, Smiato.

Ray i Donovan siadajg na krzestach obok wejscia.

JAMES
Maégtbym was teraz zabic i wyjsc.

DONOVAN
No wez, pracowalismy razem.

JAMES

Wiem, nie mam zanikéw pamieci. Szczerze
to nigdy za soba nie przepadalismy; jedynym
gosciem, ktéry byt w porzadku to Nick. Dlatego
mam trzy warunki.

RAY
Jakie?

JAMES

Daruje wam zycie, jesli wrdcicie do szefa
i powiecie, ze nie zyje. Zostawicie Nicka w spo-
koju i przelejecie mi dzisiaj na konto sto tysiecy
dolaréw.

DONOVAN
A co, jesli nie?

JAMES

To i tak was znajde......No na mnie juz pora
chtopaki.

James wstaje i celuje w Raya i Donovana, po
czym wychodzi. Ray zapala papierosa i patrzy sie
na Donovana.

RAY

Przykro mi to méwi¢ Donovan, ale on ma
Sporo racji.

DONOVAN
Wiem, wiem...

KONIEC
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Amanda Mucha

Absolwentka Wroctawskiej Szkoty Fotografii ,,AFA”, obecnie studentka UG. Od
lat zajmuje si¢ fotografia, a jej inspiracje pochodza z rdéznych zrodet. Najczesciej
obserwuje zycie miasta, z ktorego czerpie pomysty na swoje zdjecia uliczne
i modowe. Kazdego dnia szuka historii, ktore mogtaby opowiedzie¢. Uwielbia
gorskie wypady ze swoimi przyjaciolmi, gra¢ na gitarze i ucieka¢ w §wiat ksiazek.

Gryffindor forever!

Bezpieczna przystan

Projekt powstat w ramach zaliczenia ¢wiczen ,,Praca z tekstem”, ktére prowadzit dr Maciej Daj-
nowski. Temat pracy byt dowolny, kazdy miat pusci¢ wodze swojej wyobrazni. Pisanie nie jest
moj3 mocng strong, dlatego w tym projekcie wykorzystatam moje prywatne, prawdziwe listy,
ktore przeredagowatam na potrzeby tej pracy. Dlaczego Abigail pisze listy w cyfrowych czasach?
Mysle, ze tak jak mi, pozwalaj3a jej one o wiele lepiej uporzadkowac mysli w gtowie - kiedy pisze na
kartce, nie moge jednym kliknieciem wymazac wszystkiego i zacza¢ od poczatku. Nigdy nie wiem,
kiedy dostane list od mojej przyjaciotki, nigdy nie wiem, kiedy wysle swaj, ale mam wrazenie, ze to
zawsze jest na czas. Dlatego wtasnie od lat razem z moja przyjaciotka pielegnujemy ten zwyczaj.

Allentown, 1710.2015 .

Droga Crace,

wpisatam w rogu kartki Allentown i pa-
trze na to chwile. Allentown, tu mieszkam.
| najprawdopodobniej spedze tu najblizsze lata
swojego zycia. Coraz bardziej usmiecham sie do
tej mysli.

Ostatnio myslatam o liscie do Ciebie.
Zawsze przychodzi ta chwila, w ktérym stwier-
dzamy, ze to jest ten moment, kiedy chcemy
napisac. Pisze “stwierdzamy”, bo wiem, ze
Ty tez tak masz. Wtasnie wrocitam ze spaceru
i juz wiem, o czym chce Ci opowiedziec.

Od czterech dni mieszkam w Allentown.
0d trzech nieustannie pada deszcz. Jesien po-
jawita sie tutaj juz na dobre. Zanim opowiem
o0 dzisiejszym dniu, opowiem Ci o pierwszym,
ktéry spedzitam tutaj sama. Dzien przed wy-
jazdem, kiedy sie pakowatam, zrobito mi sie
tak jakos smutno, przykro i zal. Zal Falmouth.
Dopiero wtedy w petni poczutam, ze to juz

jest koniec mojej historii w moim ukochanym
miejscu. Pierwszy raz rozstaje sie z moimi
najlepszymi przyjaciéotmi, Jake’em, Alice, Cla-
rg i Chloe, od kiedy sie znamy, czyli po ponad
dziesieciu latach. Oni tez przezywali, ze to jest
takie dziwne, ze bede gdzies tam w innym sta-
nie. Jeszcze w Falmouth, kiedy zegnatam sie
z mojg Emma, jakos tak zrobito mi sie przykro,
zbierato na ptacz. Bytam zaskoczona moja re-
akeja, bo jak wiesz, nigdy nie tesknie za rodzi-
n3. Szybko sie otrzasnetam i zesztam do auta.

Pierwszy dzien byt stoneczny i chtodny,
spedzitam go z tatg i Denise, ktérzy mnie tu
przywiezli i p6zniej u mnie nocowali. Wszystko
byto w porzadku do momentu, kiedy rano wsie-
dli do auta i miatam im pomachac na pozegna-
nie. Znowu zrobito mi sie tak nagle smutno,
ledwo hamowatam tzy. Pojechali. W domu sie
poptakatam. Od razu zaczetam za nimi tesknic,
nawet jak teraz o tym pisze, to znowu ogarnia
mnie to uczucie, a myslatam, ze to juz za mna.
Znowu szybko sie otrzasnetam, czas spedzitam
nie wiem na czym i posztam do kosciota. No
i w kosciele to dopiero byta walka ze soba. Cata
msze musiatam powstrzymywac sie od ptaczu.
Nie wiem, co mi sie stato. To byta taka rozpacz



jak po rozwiazaniu klubu jezdzieckiego. My-
Sle, ze to ta odlegtosé tak na mnie zadziatata.
Swiadomoéé, ze nie jestemn dwie godziny dro-
gi od domu. To byto okropnie przyttaczajace
i dalej jest. Na dodatek ksigdz podczas kazania
mowit, ze kazdy z nas przechodzi przez jakies
trudne chwile, ze s3 w naszym zyciu rzeczy,
ktére nas przyttaczaja, rania, ale to wszystko
prowadzi nas do Boga... ,Perfect timing”, jakby
to okreslit Jake.

Reszta dnia mineta mi w mgnieniu oka.
W gtowie miatam taka mysl, ze boje sie, ze ni-
gdy nie zadomowie sie w petni w Allentown, bo
moja mitos¢ do Falmouth podswiadomie mi
na to nie pozwoli, ze nie bede potrafita zrobic
miejsca w sercu. W pokoju, ktéry teraz wydaje
mi sie przytulny i czuje, ze jest maj.

| tak dotarlismy do dnia dzisiejszegoido
chwili, kiedy pisze do Ciebie. Mimo nieustaja-
cego deszczu zdecydowatam sie w koncu na
spacer i to byt Swietny pomyst. Allentown
jest inne niz wszystkie miasta, ktore widzia-
tam do tej pory i jest to mysl, ktéra pojawita
sie w mojej gtowie, kiedy bytam tutaj kiedys
z przyjaciétmi ze szkoty podczas przerwy se-
mestralnej. Dzisiaj jeszcze bardziej sie z tym
zgadzam. To byt pierwszy jesienny spacer po
Allentown i juz tyle udato mi sie z niego wy-
ciagnac. Falmouth zawsze byt takim naszym
wspolnym miastem, mam tam wielu znajo-
mych i przyjaciot, z ktérymi dzielitam uroki
tego miejsca Allentown jest caty moj. Odkry-
wam je catkiem sama i jakos dobrze mi z tym.
W Falmouth wiele r6znych historii przeplatato
sie, tutaj zaczyna sie jedna -moja. Dzisiejszy
spacer wprowadzit mnie w taki melancho-
lijny nastréj. Pieknie tu jesienia, widziatam
same urokliwe ulice, odremontowane budynki
i stare wille. Drzewa powoli zmieniajg ko-
lory, mokre liscie rozrzucone przy krawez-
nikach. Sam uktad tych ulic byt wyjatkowy.
Jest tu po prostu jakos inaczej. Chodzitam
bez celu, bez pospiechu. O dziwo ani razu nie
potrzebowatam nawigacji, zeby sie odnalez¢

i trafitam do domu bez problemu. To chy-
ba pamiec¢ tych pieknych szczeg6téw. To,
co wywotuje we mnie emocje, zostaje mi
w pamieci na dtuzej. To wszystko jakos
mnie uspokoito, nabratam pewnosci, ze
bedzie dobrze, ze chce tu byc i ciesze sie
z tego. Naprawde zaczynam nowe zycie
w petnym znaczeniu tych stéw. Szczesliwa to
jeszcze za duze stowo, ale jestem gotowa na
to, zeby sie taka sta¢ i cieszy mnie ten mo-
ment ,,pomiedzy”; zamykania jednej historii
i rozpoczynania kolejnej. Nie spieszy mi sie,
ogarnia mnie dziwne uczucie, z gatunku tych
dobrych.

Oczywiscie moi przyjaciele, ktérzy beda
chcieli zosta¢ ze mna, zostang i niewazne,
gdzie wtedy bede. Wiem, ze niektére przyjaz-
nie sie skonczy, ale nie chce sie nad tym zasta-
nawiac. Odejscie jest w porzadku. Nawet jesli
bedziemy mieli spotkat sie nastepnego dnia
i nastepnego, i nastepnego... i za rok. Odejscie
jest w porzadku, bo nie zawsze oznacza to cos
ztego. Zawsze oznacza nowy poczatek, a lu-
dzie potrzebuja nowych poczatkéw. Nie za-
wsze jest tam miejsce dla wszystkich, ale kaz-
dymatylkojednaszanseitylkojedno zycie. Nie
trzeba trzymac sie w tej kwestii konwenanséw
lub danego stowa. Trzeba iS¢ tam, gdzie serce
chce. A najlepsze, co mozemy zrobic dla inne-
go cztowieka, to da¢ mu poczucie, ze moze.
Ze nie bedziemy sie ,,gniewac’, ze moze mie¢
czyste sumienie. Czas pokaze. Ciesze sie, ze
kazdemu datam cos, dzieki czemu za kilka lat
bedzie mogt wspominac nasza przyjazn. Od
kazdego z nich nauczytam sie tak wiele! Robie
wszystko, zeby zapamietag, ile sie da. Chtone
ich i stucham kazdego stowa, zeby wytapac
jak najwiecej. Oni sami nie wiedza i nie za-
uwazaja tego, kiedy zmieniajg czyjes Swiaty,
nie widza, kiedy patrze na nich z podziwem
i wdziecznosciag i mysle, jakim wielkim szcze-
sciem obdarzyt mnie Bég, stawiajac ich na
mojej drodze. Czesto w kosciele dziekuje za
nich Bogu i w razie potrzeby wypraszam o to,
czego im trzeba.
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Lubie momenty, w ktérych wspomi-
nam ostatnio przeczytane ksigzki. To jak
wspomnienia z prawdziwego, a nie wy-
myslonego Swiata. Ostatnio siegnetam
po Anie z Zielonego Wzgdrza, tego byto
mi trzeba. Wyobraznia Ani przypomina mi
o tym, zeby patrzec¢ szeroko, zeby chodzi¢
z gtowa w chmurach i nie przejmowac sie zbyt
mocno przyziemnymi sprawami, na ktére nie
mam wptywu. Dzieki tej magii odpoczywam
od codziennosci. Czytam ksigzki i mnie nie
ma, moja gtowa odpoczywa. Ostatnio miatam
bardzo duzo stresu zwigzanego z przepro-
wadzka, pracg i studiami, dlatego odrywanie
sie od tego jest mi potrzebne. W ogble, chy-
ba moéwitam, ze dostatam sie na studia? Jesli
nie, no to juz wiesz. Dostatam sie i poki co,
o dziwo, wszystko idzie zgodnie z planem. Nie
mam jeszcze pracy, wystatam mnoéstwo CV
i cisza jak na razie, ale mysle, ze w koncu cos
sie znajdzie. Wszystko powoli sie uktada. Za-
jecia zaczynam dopiero za trzy tygodnie, tak
ze dopiero w listopadzie dam Ci znac.

Ostatnio pisatas, ze siedzisz w biblio-
tece bez butéw i jestes szczesliwa. Jak dobrze
byto mi to czytac. Ciesze sie, kiedy czytam cos
takiego, to takie pokrzepiajace. Ciesze sie, ze
czerpiesz swojg site z mitosci i bliskosci przy-
jaciétirodziny. Czegos takiego nie jest w stanie
zburzy¢ byle btahostka czy problemy dnia co-
dziennego.

No i to chyba tyle moja droga. Wtasnie
wpadto mi do gtowy wspomnienie nasze-
go ostatniego spotkania. To byto takie kojace
i Smieszne jednoczesSnie. Nie trzeba nam byto
w ogole stéw; wystarczyto, ze na siebie spoj-
rzatysmy. Kocham nas, kocham nasza przy-
jaznA. To jest takie po prostu fajne, normalne, to
jest jakas stata czes¢ mojego zycia. Nawet jak
po kilku miesigcach widzimy sie przelotnie. Tak
mnie to cieszy.

Twoja Abigail

IT

Allentown, 17.06.2017r.

Kochana Grace,

pomyslec, ze jakies dwa lata temu pisa-
tam Ciomojej przeprowadzce inowymrozdziale
w zyciu. Od tamtego momentu miesigce mija-
ty mi jak sny. Nim sie zorientowatam, miatam
juz tutaj swoje ulubione miejsca i pot skrzynki
wykorzystanych filméw. Aparat, ktéry mi wte-
dy polecitas, sprawdzit sie idealnie. Co prawda
na poczatku denerwowato mnie to, ze film za-
cinat sie przy przewijaniu, ale pézniej zoriento-
watam sie, ze jest w tym sens, podwadjna eks-
pozycja stworzyta na zdjeciach nowe historie.

Mam catga liste rzeczy, o ktérych chce Ci
opowiedzie¢ i wreszcie stowa ujrza Swiatto.
Oto pierwsza historia.

Ania z Zielonego Wzg6rza. Ta osoba po-
mogta mi rozstrzygnac jeden z zyciowych dy-
lematow. Kiedys zastanawiatam sie, czy chcia-
tabym zamieszkac w nowoczesnym domu, czy
tradycyjnymwsensieogdlnoarchitektonicznym.
A moze potaczyc oba te style? Ogladanie Ani
w netflixowskim wydaniu dato mi odpowiedz,
a raczej wydobyto j3 z gtebi mojego serca. Tra-
dycyjny, ciepty dom. To jest to, czego mi potrze-
ba w przysztosci. Nie wiem, kiedy to nastapi
i kiedy bedzie wtasnie TEN czas, ale wiem, co
wtedy wybiore. Chce, abysmy ja i moi bliscy
mieli w przysztosci w takim domu schronienie
i azyl. Zeby to byto miejsce, ktére zawsze jest
ciepte, w ktérym zawsze jest wolna kotdra, je-
dzenie i spokdj. Chocby nie wiadomo co dziato
sie na Swiecie i w ich Swiatach, to bedzie miej-
sce, w ktérym beda mogli ukoi¢ zmeczone serca
i rozla¢ swojg rados¢ do szklanek. Polecam te
ekranizacje, mozna zakochac sie bez pamieci.



W tym roku codziennie przekonuje sie,
jak zachwyca mnie natura i jaki spokéj i ra-
dosc¢ jej zawdzieczam. Obserwacja nieustannie
zmieniajacej sie codziennosci to jedno z zajet,
ktore nie przestaje mi sie podobac. | tak dzien
po dniu. Ciesze sie i dziekuje Bogu za to, ze kie-
dy inni spieraja sie o nieistotne sprawy, ja jadac
autobusem, codziennie t3 sama trasa, moge
obserwowat, jak ruszaja sie drzewa. Niewat-
pliwie jest to moja romantyczna cecha, ale bez
niej w moim zyciu powiewatoby nuda.

Ciesze sie, ze caty czas zauwazam nowe
rzeczy w moim otoczeniu, ze s3 miejsca, kto-
re widze po raz pierwszy. Czuje, ze zyje, kiedy
orientuje sie, ze robie co$ po raz pierwszy. To
jednoczesnie radosc€ i ulga, ze cztowiek jeszcze
nie wszystko przezyt i nie wszystko zna.

Odpowiadajac na Twoj list i poczucie, jak
wazne jest to, ze TY to TY. Mysle, ze doskonale
Cie rozumiem, bo wydaje mi sie, ze przezywam
ostatnio co$ bardzo podobnego. A to wszyst-
ko, dlatego ze w tym roku statam sie bardziej
uwazna. Zatrzymuje sie, zastanawiam, wy-
bieram kierunek i ide. Nigdy nie wierzytam
w przypadki, a teraz to przekonanie tylko sie
pogtebia. Wiem, ze wszyscy ludzie, ktérzy to-
warzyszyli mi przez ostatnie dwa lata mojego
zycia, nie byli przypadkowi. Nawet jesli sprawili
mi oni wiecej bélu niz szczescia. Mysle, ze po
kazdym zetknieciu z kolejnymi osobami, nie-
wazne, czy byto to dobre, czy zte spotkanie,
w mojej gtowie zostaja pewne przemyslenia,
analizuje je i po tym albo kontynuuje moja dro-
ge, albo poprawiam kierunek. Zaczynam siebie
doceniac i akceptowa¢ duchowo. Zaczynam
dostrzega¢ moje mocne strony; te stabe tez.
Akceptuje wszystkie. Wczesniej, jesli w gronie
moich przyjaciét widziatam u kogos jakas do-
bra ceche, ktéra w moim przypadku byta sta-
boscia, zazdroscitam mu i sama siebie tym
krzywdzitam. Zatowatam, ze nie jestem kims
innym. Dtugo trwat ten proces. Ale od pewnego
czasu zaczetam akceptowac to, jaka po prostu
jestem. W trudniejszych momentach karcitam
sama siebie za to, jak mysle, jak czuje, jak re-

aguje. Myslatam sobie, ze moze czas w koncu
»dorosnac” (cokolwiek znaczy to wznioste po-
jecie), traktowac rzeczy ,powaznie” i przestac
patrze¢ w chmury. Na szczescie dotarto do
mnie otrzezwienie. Nie chce traci¢ magii. S3
na Swiecie osoby, ktére j3 maja, dostrzegaja
i rozumieja. W koncu na nie trafie i nie trzeba
bedzie wtedy wiecej stow. Tak wtasnie to sobie
wyttumaczytam. Oczywiscie powyzsze stwier-
dzenie nie tyczy sie moich obecnych bliskich,
oni juz dawno nauczyli sie ptywac réznymi sty-
lami w tej magii.

Co do Twojego poszukiwania powotania.
To, ze przez dtugi czas trwatas w jednym posta-
nowieniu, nie znaczy, ze bedzie ono zawsze ak-
tualne. Czas, czas, czas. Ciagle ptynie. Codzien-
nie odbieramy milion bodzcéw. Rzecz w tym,
zeby ich nie przegapic. Jesli czujesz, ze Twoje
powotanie sie zmienia, nie boj sie zmienit kie-
runku. Nie ma w tym nic ztego. Po prostu zmie-
nitas zdanie. Tyle! | az tyle. Jestesmy nauczeni,
ze raz utozony plan, z gatunku ,big deal” jest
czyms, co jest nie do ruszenia, ze to jest jakas
powazna decyzja, ktérej trzeba sie trzymac, ze
»jak juz zaczetas, to trzeba to skonczyc”. Fakt,
s3 rzeczy, ktére warto skonczyé, mimo braku
poczatkowego entuzjazmu, jednak z pewno-
Scig, nie s3 to rzeczy, ktére powinny miec de-
cydujacy wptyw na nasze zycie. Zmiana decyzji
czy planéw jest oznaka wstuchiwania sie w sa-
mego siebie, w swoje potrzeby. Jesli nie chcesz
by¢ nauczycielka, wali¢ to! To, ze posSwiecitas
wiele czasu i trudu, by dojs¢ tu, gdzie jestes, nie
znaczy, ze musisz uczyc. To znaczy, ze zaczetas,
sprébowatas, a teraz poprawiasz kierunek.

Bardzo licze na to, ze uda Ci sie przyje-
chac na nasze otwarcie. Tak sie ciesze, ze zna-
laztam to miejsce. Czuje, ze powoli wypetnia
sie pustka, ktérg zostawit we mnie poprzedni
klub jezdziecki. Oby tym razem byto inaczej,
mam dobre przeczucia.

Zawsze Twoja,

Abbey

PROJEKT SZUFLADA




IT1

Juz sSwita? - pomyslatam. Dopiero co po-
tozytam gtowe na poduszce, a juz trzeba byto
wstawac. W pétmroku zaczetam odstaniac
zaluzje, po czym szurajac kapciami posztam
nastawi¢ wode na kawe. Kiedy zaczetam ro-
bi¢ sSniadanie, Atlas przeciggnat sie leniwie na
legowisku i skuszony zapachem smazonego
bekonu, przyszedt do kuchni przywitac sie ze
mna, a raczej z moim talerzem.

- Chodz mtody, idziemy sie wybiegac -
powiedziatam, wigzac drugiego buta.

Wiaczytam muzyke w telefonie i wtozy-
tam stuchawki. Ze smyczg w dtoni i Atlasem
u boku rozpoczetam moje codzienne cwicze-
nia. Biegnac Hamilton Street i mijajac biblio-
teke, uswiadomitam sobie, ze nie wystalismy
tam nikogo z zaproszeniem na otwarcie ,White
Birch Farm”. Do imprezy zostat jeszcze tydzien,
wiec chyba nie bedzie za p6zno, jesli dzisiaj ich
zaprosimy -pomyslatam.

Kolejnym punktem naszej trasy zawsze
jest piekarnia Luny przy Linden Street. Komen-
de ,,zostan” Atlas ma opanowang do perfekcji,
wiec wystarczyto jedno moje stowo i postusz-
nie usiadt przy drzwiach wejsciowych, a ja we-
sztam do Srodka.

- Dzien dobry! - zawotatam wesoto.

-Dziendobrykochanie, nacodzisiajmasz
ochote? - zapytata Luna, jak zwykle cieptym
i serdecznym gtosem, ktéry przystuguje jedy-
nie paniom po piecdziesiatce.

- Hmm... - zaczetam gtoSno myslec. -
Moze dzisiaj skusze sie na drozdzéwke z mali-
nami i orzechowego rogala. Zdgzytam?

- Tak, jest jeszcze kilka. Steven przycho-
dzi dopiero za dwadziescia minut, wiec przy-
sztas w samg pore - powiedziata wtascicielka
piekarni z rozbawieniem na twarzy.

- Bedziecie z Robem na otwarciu w pia-
tek? - zapytatam.

- Jesli uda mu sie urwac szybciej z pracy,
to oczywiscie, ze przyjedziemy, kochanie. Nie
moglibySmy tego przegapic - powiedziata z tro-
ska w gtosie. - Wszyscy wtozyliscie tyle pracy
i tyle czasu w to, aby stadnina odzyskata swoj
dawny blask. Mam nadzieje, ze wszystko poj-
dzie zgodnie z planem i wszyscy bedziecie za-
dowoleni.

- Ja tez mam taka nadzieje. Jesli Steven
nie zje wszystkich przekasek w pierwszej go-
dzinie, to bedziemy mie¢ potowe sukcesu. -
Rozesmiatam sie.

- Juz Lisa go przypilnuje - dodata réwnie
rozbawiona Luna.

- No nic, lece. Mitego dnia! - powiedzia-
tam i ruszytam w strone wyjscia.

- Smacznego Abbi! - krzykneta za mna
Luna.

Atlas lezat przy witrynie i wygrzewat sie
w porannym stoncu, ktére juz na dobre rozgo-
Scito sie na niebie. Przykucnetam przy nim i po-
gtaskatam go po nagrzanej, czarnej siersci.

- Ale Tobie jest dobrze, co? | pomyslec,
ze dwa lata temu byte$ wystraszong, malutka,
zmarznieta kuleczka, ktéra znalaztam w sianie
- powiedziatam bardziej do siebie niz do nie-
go. Atlas podniost gtowe i popatrzyt na mnie,
jakby dopiero sie zorientowat, ze cos do niego
mowitam.

- ldziemy - powiedziatam i ruszylismy
w droge powrotna do domu.

Skierowalismy sie w strone West Park
i szlismy oboje cieszac sie pieknym, wolnym
dniem. Analizowatam w gtowie ostatnie wy-
darzenia, wyliczatam, ile rzeczy musze zata-
twic¢ do piatku. Otwarcie stadniny pochtaniato
wszystkie moje mysli.



Zobaczytam go, jak tylko wyszlismy zza
rogu ulicy. Siedziat na schodach przed klatka
schodowa i bawit sie ulubiong piteczka Atlasa.
Nim sie zorientowatam, moj towarzysz byt juz
w potowie drogi do Erica.

- Ty o tej porze na nogach? - zapytatam
ironicznie, kiedy dotartam pod dom. Eric pod-
niést na mnie wzrok i zmruzyt oczy oslepione
promieniami stonca.

- Do mnie tez to jeszcze nie dociera, dla-
tego potrzebuje czegos, co obudzi méj mézg.

- Twéj co?

- Widze, ze Tobie juz kawy nie potrzeba,
ale s3 na tej planecie ludzie, ktérzy nie wycho-
dz3a z tézka przed 6sma rano, zlituj sie kobieto.

- Dobra, ta co zwykle?
- Poprosze.

- Dzieki za przyniesienie piteczki - rzuci-
tam, wchodzac po schodach.

- Do ustug.

Wesztam na goére i zabratam sie za
robienie kawy. Opartam sie o blat kuchenny
i czekajac, az woda sie zagotuje, rozglagdatam
sie po kuchni. Méj wzrok zatrzymat sie na
Scianie ze zdjeciami, migaty na niej Swiatta
i cienie, ktére przechodzity przez geste liscie
drzewa rosngcego przy oknie. Zauwazytam,
ze praktycznie na kazdym zdjeciu, na ktérym
sg wiecej niz trzy osoby, jedna z nich jest Eric.
Zdatam sobie sprawe z tego, jak wiele juz
razem przezyliSmy, mimo ze znamy sie za-
ledwie rok. Poczutam, jak zalewa mnie fala
wdziecznosci. Pomyslatam, ze on nawet nie
zdaje sobie sprawy z tego, jak wiele znaczy
dla mnie nasza przyjazn. Gdyby nie on, pew-
nie dawno by mnie tu nie byto. Z rozmyslan

wyrwat mnie gwizd czajnika, przypominajac,
ze przysztam do kuchni w konkretnym celu.
Zalatam dwa kubki i wysztam z mieszkania
z tyzeczka w zebach. Zesztam na dét i za-
trzymatam sie przed drzwiami wejsciowymi.
Przez okienko w drzwiach zobaczytam, jak
Eric prébuje nauczy¢ Atlasa nowej sztuczki.
Patrzytam na to z politowaniem i rozbawie-
niem. Dotarto do mnie, ze dawno nie czutam
sie tak spokojna, jak dzis. Jest dobrze, pomy-
Slatam i wysztam usias¢ na schodach, zeby
poczuc, jak grzeje czerwcowe stonce.
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Portret dokumentalny i kreacyjny

Zdjecia powstaty w ramach zaliczenia ¢wiczen z podstaw fotografii, ktére prowadzit prof. dr hab.
Zbigniew Treppa. Naszym zadaniem byto stworzenie portretéw dwojakiego rodzaju: pierwszy -
dokumentalny, wiernie oddaje wizerunek osoby fotografowanej, drugi - kreacyjny rzuca na nig
nowe Swiatto, pokazuje w intrygujacy sposob. Przy wersji dokumentalnej moj3 inspiracjg byty
promienie stonca wpadajace przez okna sali, ktére pieknie uktadato sie na mojej modelce. W por-
trecie kreacyjnym wykorzystatysmy Swiatto studyjne, umozliwiajace nam niecodzienna gre Swia-
teticieni.

Modelka: Zuzanna Tomaszewska










Oliwia Jaszczur-Nowicka

Jestem studentka pierwszego roku Produkcji Form Audiowizualnych.
Pasjonuje mnie psychologia w kinie, a takze muzyka filmowa. Tworze
niezalezne, krétkie formy filmowe, w ktérych skupiam sie przewaznie
na uchwyceniu emocji i wptywu napotykanych doswiadczen na cztowie-
ka. W wolnych chwilach analizuje i recenzuje produkcje audiowizualne.

Recenzja filmu Obiecujaca. Mtoda. Kobieta

Tekst powstat w ramach zajec rozwoju projektu audiowizualnego i sztuki pitchingu, prowadzone-
go przez mgr Joanne Szymanska. Jest to recenzja stanowigca zbior odczuc i refleksji dotyczacych
filmu, spisanych bezposrednio po seansie kinowym. Okolicznosci byty niecodzienne, jako ze kina
miaty zostac zamkniete nastepnego dnia ze wzgledu na lockdown.

Film Emerald Fennell to wyjatkowo emo-
cjonujace dzieto, ktére na dtugo utkwito w mo-
jej pamieci, stawiajac wiele trudnych i niewy-
godnych pytan. Przypatrujemy sie perypetiom
trzydziestoletniej Cassandry Thomas, ktora
prébuje na wtasng reke wymierzac sprawiedli-
wos¢, sprzeciwiajac sie seksizmowi i mizoginii.
Pozornie delikatna, czarujgca blondynka w pa-
stelowych sweterkach i sukienkach w kwiatki
okazuje sie by¢ silna, budzaca postrach mez-
czyzn, konsekwentng osoba. Przypatrujemy sie
jej sprytnej walce z ,,dzentelmenami”, podczas
ktorej jej oblicze zmienia sie na nieco mrocz-
niejsze, czesto podkreslone mocnym makija-
zem i odwazniejszym strojem. Jestesmy tez
Swiadkami jej nieudanej historii mitosnej, kto-
ra bardzo wymownie podkresla meska obtude
i poczucie wyzszosci.

Nagromadzenie wszelkich przywar me-
skich w ciasnej przestrzeni niespetna dwugo-
dzinnego filmu tworzy gesta, duszng atmosfe-
re. Hiperbolizacja toksycznej meskosci jest
wymowna, brutalnie prawdziwa i bezkompro-
misowa. Ta zwinna gra stereotypéw doskona-
le odzwierciedla pierwotng zwierzecos¢ mez-
czyzn, ktéra jest niejednokrotnie podkreslana
w scenariuszu. Wiemy, czym kierowali sie mez-
czyzni, dopuszczajac sie wykorzystania seksu-
alnego. Wiemy, jak ttumaczyli sie sami przed
soba, usprawiedliwiajac swoje czyny czy tez
ignorujac protestujace prosby Cassie. Szcze-
gbtowe opisy przezyc wewnetrznych pokazuja,

jak precyzyjnie zostaty wykreowane psycholo-
giczne portrety bohateréw.

Seans byt dla mnie ciekawym dosSwiad-
czeniem - sala wypetniona byta po brzegi, za-
pewne ze wzgledu na zaplanowane na nastepny
dzien zamkniecie kin. Umozliwito mi to obser-
wacje niezwykle réznorodnych reakcji widzéw
na prezentowane watki i poruszang tematy-
ke. Smiech, chwytanie sie za gtowe, grobowa
cisza - wszystkie te zjawiska, ktorych bytam
Swiadkiem podczas projekcji, Swiadcza o uda-
nej manipulacji emocjami widza przez tworcéw
filmu. Petna napiecia scena duszenia Cassie
poduszka jest tak dtuga i intensywna, ze sama
wstrzymywatam oddech, wsp6todczuwajac
przerazenie gtéwnej bohaterki. W momentach,
gdy tytutowa mtoda kobieta zmagata sie z nie-
tatwymi wydarzeniami na swojej drodze, towa-
rzyszyty mi frustracja i niemoc. Za moment zas
- poczucie lekkosci i chwila oddechu podczas
scen o charakterze komicznym, jak na przyktad
taniec zakochanych w rytm skocznej piosen-
ki Paris Hilton. Takie zestawienia potegowaty
moje zaangazowanie emocjonalne.

Obiecujgca. Mtoda. Kobieta to bardzo
udana i przemyslana zabawa gatunkoéw. Fen-
nell stworzyta zaskakujacg mieszanke czar-
nej komedii, komedii romantycznej, drama-
tu, kryminatu, thrillera, umiejetnie unikajac
przedobrzenia i kiczu. Ogladajac poszczegdl-
ne sceny, niejednokrotnie czutam swego ro-
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dzaju niepokéj i zastanawiatam sie, czy nie
zostata przekroczona granica dobrego sma-
ku. Nie zawiodtam sie jednak, z ulga dostrze-
gajac w zakonczeniu klamre, zgrabnie t3czaca
wszystkie watki.

Muzyka, ktéra momentami wydawata
sie nieco nachalna, a nawet absurdalna, takze
odegrata istotng role. Dzwiekowy patchwork
stanowit niejednolita sklejke smyczkowej wer-
sji popowego hitu Britney Spears, subtelnej,
wesotej muzyki, lecacej w kawiarence, petnych
napiecia utworéw rodem z filméw grozy i emo-
cjonalnej muzyki klasycznej. Kazdy utwor traf-
nie odzwierciedlat klimat i nastréj prezentowa-
nych scen. Wykorzystanie popowego hitu Charli
XCX na poczatku filmu ztudnie przypominato
beztroska aure romansidta dla nastolatek. Hi-
storia, jaka pozniej obserwujemy na ekranie,
stanowi tego zupetne przeciwienstwo. Jest to
kolejne zagranie na oczekiwaniach widzow,
twarcy przedstawiaja nam bowiem okrutny ob-
raz przemocy i kobiecego koszmaru.

Film rewelacyjnie taczy satyre z odwaz-
nym studium powaznego problemu spoteczne-
go. Nieoczywiste wybory, jakimi postuguje sie
Emerald Fennell, tworzg Swietng, spéjna ca-
tos¢, wymowng do bélu i niepozwalajaca o so-
bie zapomniet. Jest to wyjatkowy, poruszajacy
okrzyk buntu przeciwko bezkarnej, patriarchal-
nej rzeczywistosci, ubrany w barwnag, cukierko-
W3 oprawe.



Taniec na pustym boisku

Spacer pustg plazg

Mtodosé ucieka

Projekt powstat jako forma sprawdzenia swoich umiejetnosci w estetyce czarno-biatej na warsz-
tacie operatorskim pod kierunkiem mgr Mateusza Szlachtycz. Film przedstawia prébe odnale-
zienia przedpandemicznej radosci w Swiecie pandemii. Dwie bohaterki przemierzajg nadmorska
miejscowosé, spacerujac po plazy, tanczac, rozmawiajac z napotkanymi kaczkami, pukajac do
okien opustoszatych sklepow. W warstwie dzwiekowej styszymy beztroski Spiew, zarty, wybuchy
smiechu i urywki rozmoéw. Eksperyment ten jest bezposrednim nawigzaniem do bajkowosci i lek-
kosci zycia przed wybuchem pandemii.




/uzanna Perkowska

Studentka wiedzy o filmie oraz filozofii na Uniwersytecie Gdanskim.
Miloéniczka ksigzek, szczegdlnie literatury japonskiej. Wcigz odkrywa
nowe pasje. Obecnie najintensywniej zajmuje sie fotografig, filmem oraz
programami graficznymi. Marzy o zamieszkaniu w matym domku w gé-
rach wraz z ukochanymi psimi wspétokatorami.

Bezpanskie psy!

Trudne losy bezdomnych, bezpanskich pséw. Cho¢
moze nie tak dramatyczne, jak wydawac sie moze
cztowiekowi. Czy bezpanskie psy s3 wolne, a psy,
ktore mieszkaja w naszych domach i ktérymi sie
opiekujemy, maja te wolnos¢ ograniczong lub na-
wet zabrang? Projekt Bezpanskie psy! to préba na-
mystu nad réznicami w rozumieniu pojecia domu
miedzy psem a cztowiekiem. Jest to projekt cy-
kliczny, tworzony w panstwach, gdzie problem (?)
bezdomnosci zwierzat jest ogromny. Przedstawio-
ne zdjecia zostaty wykonane w Kutaisi, w Gruz;ji.

ORISR

Grunt to odpoczynek Psy gruzinskie, olej na ptétnie



Pieskie zycie?

Siedemnascie tysiecy lat wspolnej historii taczy psa i cztowieka. Losy obu gatunkéw bezustan-
nie sie splatajg i ogromnie na siebie oddziatuja. Zwigzek psa i cztowieka jest popularnym mo-
tywem w kulturze. Szczegélne miejsce zajmuje w tworczosci filmowej, gdzie czesto pojawia sie
w powszechnie znanych produkcjach familijnych. Relacje tych dwéch silnie zwigzanych gatunkow
w czasach rosnacej popularnosci badan na gruncie animal studies nabieraja nowego znaczenia.
Rodzi sie pytanie o podmiotowos¢ zwierzecia i jego wptyw na losy ludzkie. Pies jest str6zem,
wiernym cztonkiem rodziny. Jego role w ludzkim spoteczenstwie staty sie inspiracja do projektu
fotograficznego Pieskie Zycie?.
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Miss Polonia

Film dokumentalny Miss Polonia pokazuje zycie wspétczesnej kobiety. Codzienne trudy, proble-
my zwigzane z wykonywanym zawodem oraz ogromna praca wykonywana réwniez w prywatnym
obszarze sprawiaja, ze dopiero po zmroku przychodzi czas na refleksje. Wykorzystanie materia-
téw z Polskiej Kroniki Filmowej pomaga przedstawic zycie bohaterki oraz stawia pytanie o zmia-
ne sytuacji kobiet na przestrzeni lat. Prowadzi to do smutnej konkluzji, iz kobiety wcigz pracujg
ponad sity i staraja sie rozwija¢ zaréwno w sferze prywatnej, jak i zawodowej, czesto bez wy-
starczajacego wsparcia partnera. Miss Polonia to réwniez obraz pokazujacy, ze warto cieszyc sie
pojedynczymi, pozornie nieistotnymi chwilami. To pochwata macierzyistwa, gdzie matka jest na
wytacznosc dla dzieci, ale spedza z nimi duzo czasu i pokazuje im inny sposéb zycia. Film to ma-
nifest feminizmu, ale tez pomnik dla wszystkich kobiet zmagajacych sie z codziennymi trudami.
Film zostat zrealizowany w ramach warsztatéw z kina dokumentalnego na kierunku Wiedza o Fil-
mie i Kulturze Audiowizualnej na Uniwersytecie Gdanskim pod kierunkiem Macieja Cuske.

Film mozna obejrze¢ pod adresem: https://youtu.be/JPhqyCmlllc

Notatki spisywane na biezgco w trakcie prac na planie oraz w czasie postprodukdji.
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Filip Salamondra

Jestem studentem II roku Wiedzy o filmie i kulturze audiowizualnej
(niestacjonarnie). Na studia te trafitem po liceum, gdzie bytem w Kkla-
sie o profilu spoteczno-filmowym (tam zainteresowalem sie filmem od
strony twdrczej). W przysztosdci cheiatbym zdawaé do szkoty filmowej
na kierunek rezyserski lub scenariopisarski, ale nie czuje sie jeszcze
na sitach, by péjs¢ na egzaminy wstepne. Przede wszystkim potrzebu-
je jeszcze praktyki, do tej pory nie zrealizowalem zbyt wielu projektéw

filmowych.

Jutro (nie) idziemy do kina

Tekst powstat w lutym 2021 roku jako praca zaliczeniowa z Warsztatu krytyki filmowej na moim
kierunku studiéw. Prowadzacym zajecia byt dr Grzegorz Fortuna.

Jest rok 2049. Swiat nie przypomina fu-
turystycznej wizji z “Blade Runnera”, zresz-
tg kto jeszcze pamieta o tym filmie... Zyjemy
w Swiecie po pandemii koronawirusa. Kto by
pomyslat, ze to tyle potrwa... Nic nie wyglgda
juz tak, jak przedtem. Ludzie odzwyczaili sie
od spotkan na zywo, wiekszosc z nas utrzymu-
je kontakty przez Internet, tam przeniosto sie
zycie. Tam mozna porozmawiac, zamowic je-
dzenie, zrobic¢ zakupy, obejrzec film... Nieliczni
chodzg jeszcze do kin, nie zostato ich zresztg
zbyt wiele. Najwieksi fanatycy wykupili za gro-
sze podupadajgce sale i oglgdajg tam sobie od-
maozdzajgce hity sprzed trzydziestu lat. Praw-
dziwa kinematografia (chyba trzeba pomyslec
nad zmiang nazwy) przeniosta sie na Netflixa,
HBO Max i inne platformy streamingowe. Tutaj
mozna zaznac prawdziwej sztuki. O zyciu! Jak
my moglismy kiedys oglgdac tych Avengersow
czy inne bzdury...

Dla kinofila jest to bardzo niepokoja-
ca, ba, przerazajaca wizja przysztosci. Nie jest
jednak niemozliwa do spetnienia. Po krétkim
okresie miedzy kolejnymi falami pandemii
polskie kina znéw s3 zamkniete, a odmroze-
nie gospodarki w sferze kulturalnej nie wydaje
sie byc priorytetem rzadu, przynajmniej w na-
szym kraju. Za granica sytuacja wyglada row-
nie nieciekawie. Jedna z najwiekszych sieci kin

na swiecie - Cineworld - w pazdzierniku 2020
zamkneta swoje placowki dla Amerykanéw
i Brytyjczykow. Wielkie hollywoodzkie studia
natychmiast na to zareagowaty, przenoszac
premiery swoich filméw na platformy VOD, ku
niezadowoleniu czesci widzow, ale tez ucie-
sze innych. Czy jest to etap przejSciowy i po
pandemii wrécimy na dobre do kin? Czy moze
nastapig nieodwracalne zmiany w dystrybucji
najnowszych filméw i nie bedziemy musieli
wychodzi¢ z domu, by ogladac je premierowo?

Niewatpliwie czynnikiem wptywajacym
na niekorzysc kin jest niewiedza na temat przy-
sztosci, w jakiej wszyscy zyjemy. Od poczatku
2020 roku sytuacja epidemiologiczna w po-
szczegblnych krajach zmieniata sie wielokrot-
nie. Niestety do tej pory nie poprawita tego
zorganizowana akcja szczepien, ktora w Polsce
i na Swiecie budzi skrajne emocje i ma wielu
przeciwnikéw. Kilka miesiecy temu polski rzad
poinformowat o warunkowym uruchomieniu
instytucji kultury od 12 lutego, jednak ta decy-
zja nie byta skonsultowana wczesniej z branzg
kinowa, przez co wtasciciele multiplekséw nie
byli gotowi na otwarcie swoich placéwek w tak
krotkim czasie. Dodatkowym elementem ogra-
niczajacym dziatanie duzych sieciowych kin
jest zakaz spozywania jedzenia i napojow na
ich terenie, a przeciez na sprzedazy przekasek

PROJEKT SZUFLADA




multipleksy zarabiaja najwiecej. Niestabilnos¢
i brak pewnej wiedzy na temat dalszego rozwo-
ju pandemii nie sprzyjaja rynkowi kinowemu,
ktoéry potrzebuje czasu na utozenie odpowied-
niego, zachecajacego repertuaru. Ostateczna
decyzja o wpuszczeniu danej produkcji do obie-
gu kinowego nie nalezy jednak do operatoréw
sieci Helios czy Multikino, a do wtascicieli praw
do filméw. W obecnej sytuacji kazdy dystrybu-
tor boi sie o to, czy przy ograniczonej widowni,
wystarczajgco duza publika kupi bilet do kina
i czy koszty produkgji filmu sie zwréca. Podej-
muj3 wiec oni decyzje o ciggtym przektadaniu
premier z nadziej3, ze za kilka miesiecy fre-
kwencja w kinach bedzie wyzsza. Jednakze nie
da sie odktadac¢ filmu na potke w nieskonczo-
nos¢, twércy musza w koncu cokolwiek zarobic
na swojej pracy. Coraz wieksza liczba producen-
téw decyduje sie wiec na wypuszczanie swoich
filméw na platformy VOD.

A te, na czele z Netflixem, obecnie zali-
€zaja najwieksze przyrosty subskrypcji od po-
czatku swojego istnienia. Trudno zreszta, zeby
byto inaczej, widzowie w czasach pandemii nie
maja zadnej innej mozliwosci na ogladanie naj-
nowszych produkcji, a nawet jesli kina otwie-
raja sie na jakis okres, wiele oséb rezygnuje
z tej formy seansu. Dla czesci odbiorcéw seans
w domu jest bezpieczniejsza i wygodniejsza
0pCj3, a to w czasach pandemii daje duza prze-
wage platformom streamingowym. Nawet,
gdy kina otworzg sie juz na state, obawy przed
zarazeniem sie wirusem nie znikna i wielu wi-
dzéw zrezygnuje z przebywania w przestrze-
ni skupiajacej duze grupy oséb. Zanim to sie
jednak stanie, minie prawdopodobnie jeszcze
sporo czasu. Rok temu wielu z nas myslato,
ze wygasniecie pandemii bedzie kwestig kilku
miesiecy. Dzis wiemy, ze prognozy te byty zbyt
optymistyczne, a dtugosc tego procesu po-
winnismy liczy¢ raczej w latach. W tym czasie
wiele moze sie zmieni¢. Widownia moze przy-
zwyczait sie do ogladania najnowszych filmow
w domu, a po latach (biorgc pod uwage pesy-
mistyczne prognozy) pandemii, do gtosu moga
dojsc osoby wychowane w czasach rozwoju in-
ternetu, ktére poézniejsze premiery produkcji na
VOD wzgledem premier kinowych moga uznac

za niepotrzebne ograniczenie. Czy branza fil-
mowa ulegtaby naciskom takich widzéw?

Na wielu polach platformy VOD zwiek-
szajg swojg pozycje na rynku filmowym.
\Wzrost zainteresowania taka forma dystrybu-
cji byt juz zauwazalny przed pandemia. Wiel-
kie studia filmowe z Hollywood od dtuzszego
czasu pracowaty nad wtasnymi platformami,
ktére obecnie debiutuja na rynku. Jeden z naj-
wiekszych graczy w Swiecie filmowym, wytwor-
nia Warner Bros., w wyniku zamkniecia kin, za-
decydowata o przeniesieniu premier na HBO
Max. Duze zainteresowanie produkcjami Net-
flixa i pokrewnych platform wyczuta réwniez
amerykanska Akademia Filmowa, ktéra kilka
lat temu nominowata do Oscara pierwsze filmy
wyprodukowane przez firme posiadajaca czer-
wone “N” w logotypie, a niedawno zdecydowa-
ta, ze dystrybucja kinowa nie jest wymagana
do tego, by dana produkcja mogta zostac no-
minowana do najbardziej prestizowej nagrody
filmowej. Co prawda ta decyzja (na razie) jest
tymczasowa, a powodem jej podjecia s3 za-
mkniete kina w wielu miejscach na Swiecie, ale
kto wie, czy w szerszej perspektywie nie jest to
jeden z elementéw prowadzacych do wyparcia
stacjonarnych form ogladania filméw przez In-
ternet?

Co ciekawe, taki obrot spraw mogtby
by¢ korzystny dla filméw europejskich. Netflix
od dtuzszego czasu stawia nacisk na produ-
kowanie oraz dystrybuowanie tresci z r6znych
krajow. Seriale, takie jak niemieckie Dark czy
hiszpanskie La Casa de Papel zdobyty ogromne
rzesze fanéw. Doczekalismy sie réwniez orygi-
nalnych produkcji Netflixa stworzonych w Pol-
sce. Jednym z najswiezszych przyktadéw jest
tu film Wszyscy moi przyjaciele nie zyjg, ktéry
wywotuje u widowni i krytykéw skrajne emaocje,
ale praktycznie nikt nie przechodzi obok niego
obojetny. Wiele produkcji z réznych zakatkéw
Swiata zdobywa na Netflixie taka popularnosg,
jaka trudno bytoby im zyska¢ w dystrybucji
kinowej. Z perspektywy widza tatwiej ekspe-
rymentowaé i poszerzac filmowe horyzonty
w domu, korzystajac z platformy, za ktora i tak
ptaci, niz wydac pieniadze na bilet na niszowy



film z Niemiec czy Hiszpanii. Warto tu zazna-
czy¢, ze produkcje europejskie nie maja tak
wysokich budzetéw, jak te tworzone w Holly-
wood. Dzieki Netflixowi, mniej znani twércy
moga liczy¢ na dotarcie do szerszej widowni.
Szczegoblnie w okresie pandemii, gdy dziata-
nie planéw filmowych jest utrudnione, a przez
zatamanie gospodarki i zamkniete kina, po-
zyskiwanie Srodkéw na superprodukcje jest
duzym wyzwaniem dla producentéw wielkich
wytworni, bardziej kameralne produkcje moga
zyskiwac coraz wieksze uznanie wsréd widzow
i powoli przejmowac rynek. By¢ moze jestesmy
Swiadkami konca ery blockbusteréw i wzrostu
popularnosci arthouse'u?

Jest jeszcze jeden, lecz nie mniej waz-
ny element, przez ktéry widownia moze wy-
bra¢ VOD zamiast kin. Oté6z ogladanie filmow
w domu jest po prostu tansze. Wykupujac sub-
skrypcje Netflixa, mamy dostep do ogromne;j
bazy produkgji, ktéra na biezaco sie aktualizu-
je. Ptacac raz na miesigc, mamy komfort obej-
rzenia dowolnej produkcji dostepnej na stronie,
w dogodnym dla nas momencie. 53 oczywiscie
platformy VOD, ktére umozliwiaja obejrzenie
jednego filmu w kwocie zblizonej do kwoty
biletu kinowego, ale to wtasnie serwisy udo-
stepniajace tresci w modelu subskrypcyjnym
zyskuja najwiekszg popularnosé. Dodatkowo,
rezygnujac z kina na rzecz Netflixa, odchodza
koszty transportu oraz jedzenia i napojow, kto-
re zamiast kupowac w kasie, mozemy (taniej)
przyrzadzi¢ samemu. Wydaje sie wiec, ze wyj-
scia do kin, w poréwnaniu do domowych sean-
séw, sg dla widza bardzo niekorzystne finan-
sowo. Czy pienigdze zadecyduja o koncu ery
ogladania filméw na wielkim ekranie?

Wedtug mnie bedzie zgota odwrotnie.
To kwestie ekonomiczne prawdopodobnie
sprawig, ze branza filmowa zrobi wszystko, by
kina przetrwaty te trudne czasy. Mimo zauwa-
zalnego wzrostu zainteresowania platformami
VOD, nalezy zauwazy¢, ze przed pandemig,
przynajmniej w Polsce, systematycznie wzra-

stata frekwencja w kinach (rokrocznie o kilka
milionéw widzéw). Przychody z biletéw s3 dla
producentéw filmowych gtéwnym Zzrédtem
zysku. Réznice pomiedzy kwotami inkasowa-
nymi z dystrybucji internetowe] (szczegélnie
na platformach z modelem subskrypcyjnym)
a tymi z biletéw kinowych s3 bardzo duze. Cze-
sto aktorzy nie otrzymujg tez tantiem w zwigz-
ku z umieszczeniem filmu, w ktérym grali, na
platformie streamingowej. W zwigzku z tym,
produkcje o najwyzszych budzetach siegaja-
cych kilkuset milionéw dolaréw, ale tez przycia-
gajacych najwieksze rzesze widzéw do kin, nie
mogtyby na siebie zarabia¢, gdyby norma sta-
to sie udostepnianie ich tylko na platformach
VOD. Przychody z biletéw na filmy takie jak
adaptacje komiksow Marvela s3 tak ogromne,
iz bardzo watpliwe jest, ze wielkie hollywoodz-
kie wytwornie odpuszcza walke o tworzenie
takich produkcji. Ba, zrobig wszystko, co moga,
by jak najszybciej wrdci¢ do sytuacji sprzed
pandemii, gdy kino superbohaterskie budzito
ogromne zainteresowanie. Co prawda, sytuacja
moze sie roznic w przypadku bardziej kameral-
nych i niszowych filméw, ktére czesto zyskuja
na popularnosci w Internecie, natomiast one
i tak nie zapetniaty sal kinowych po brzegi,
przez co nie petnig tak waznej roli w przemysle
filmowym, szczegdlnie z perspektywy najwiek-
szych wytwarni.

Prawdopodobnie kin nie zabije réwniez
strach widzéw przed zarazeniem sie wirusem
w ich przestrzeni. Mato kto nie jest juz zmeczo-
ny wszechobecnymi ograniczeniami i brakiem
bezposredniego kontaktu z innymi. Pandemia,
ktéra zamkneta nas wszystkich w domach na
dtugi czas, bardzo dosadnie uswiadomita nam
roznice miedzy spotkaniami na zywo a tymi
zdalnymi. Juz wiele miesiecy temu dato sie
zauwazy¢ wsrod spoteczenstwa ogromna fru-
stracje obecng sytuacja. Byt jednak taki czas,
w ktérym czesc obostrzen, w tym te wptywa-
jace na branze kinowa, sie luzowata. W okresie
wakacji 2020, miedzy pierwszg a druga falg
wzrostow zakazen, pandemia “uspokoita sie”

PROJEKT SZUFLADA



nieco. Polski rzad zdecydowat sie wtedy na
otwarcie kin. Poskutkowato to tym, ze lipcu
2020 roku frekwencja wyniosta w nich ponad
p6t miliona. Co prawda jest to ponad trzykrot-
nie nizszy wynik niz frekwencja z lipca roku
2019, ale wtedy nie byto zadnych ograniczen, co
do iloSci zajmowanych miejsc na salach. Ta sy-
tuacja pokazuje, ze ,gtdd” pochtaniania rucho-
mych obrazéw na wielkim ekranie jest wsrod
spoteczenstwa ogromny, wszak nie wszyscy
maj3 w domu odpowiednie warunki i sprzet do
satysfakcjonujacego odbioru filméw.

Wiekszym problemem niz finansowanie
samych filméw i zarabianie producentéw moze
by¢ trudnosé w utrzymaniu samych kin, do kto-
rych trafia mniej niz potowa kwot z biletow.
Operatorzy mogg mie¢ duze problemy z czer-
paniem zyskoéw szczeg6lnie przez zakaz sprze-
dawania napojow i przekasek na terenie swoich
placéwek. Muszg wiec wypracowac nowe formy
zarobku do czasu, az sytuacja pandemiczna
ulegnie zmianie. Ciekawa inicjatywa, ktorej au-
torami s3 wtasciciele koreanskiej sieci kin CGV,
jest wynajmowanie swoich sal graczom, ktérzy
ptacac od kilkudziesieciu do ponad stu dola-
row, mogg cieszy¢ sie nietypowa forma roz-
rywki, wyswietlajac obraz z gry na ogromnym
ekranie. Warunkiem korzystania z takiej ustu-
gi jest posiadanie wtasnego sprzetu (konsoli
lub komputera oraz gry), dzieki czemu opera-
tor kina nie ponosi duzych wiekszych kosztéw
zwiazanych z organizacja przedsiewziecia. Za-
nim wrécimy do sytuacji sprzed pandemii, takie
inicjatywy moga mie¢ miejsce na szerszg skale,
co (miejmy nadzieje) pozwoli kinom przetrwac
trudniejszy okres.

Niewatpliwie zyjemy w bardzo nietypo-
wym okresie, ktéry na state zapisze sie w histo-
rii Swiatowej kinematografii. Bardzo mozliwe,
ze przemyst filmowy zmieni sie po pandemii
koronawirusa, a najwazniejsza role bedg w nim
petnity serwisy VOD. Nie mamy jednak obecnie
tylu danych, by w stu procentach wiedziet, jaka
doktadnie forme przybierze dystrybucja filméw
po pandemii. Trudno tez w obecnej sytuacji wy-

rokowac, kiedy na dobre wrécimy do ogladania
filméw na wielkich ekranach. Bez watpienia
jednak stanie sie to tak szybko, jak rzady po-
szczegdlnych panstw na to pozwola, poniewaz
zyski z biletéw s3 niezbedne do prawidtowego
funkcjonowania tego przemystu. Dystrybuto-
rzy filméw oraz operatorzy kin zrobig (juz ro-
big), co w ich mocy, by ich branza wrécita do
normalnego funkcjonowania. Ostatecznie jed-
nak o przetrwaniu tradycyjnej formy odbioru
filméw w salach kinowych, zadecydujemy my,
widzowie. Juz dziS mamy ogromna potrzebe
wyrwania sie z pandemicznej, samotnej co-
dziennosci i powrécenia do bezposrednich spo-
tkan. A ta potrzeba wcigz bedzie rosta.



/Zuzanna Tomaszewska
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Filmu

i Telewizji w Warszawie (2016-2018). Obecnie studiujaca Wiedze o filmie
i kulturze audiowizualnej na Uniwersytecie Gdanskim. Od zawsze
zakochana w filmie, zainteresowana takze muzyka filmowa i fotografia.

Blad

Projekt powstat w ramach przedmiotu Praca z tekstem, prowadzonego przez dr Macieja Dajnow-
skiego. Interesuje sie kryminologia, inspiracjg byty liczne prawdziwe historie dotyczace tej dzie-

dziny, a takze powiesci kryminalne.

Wczoraj, kiedy tam byt, to miejsce wy-
gladato troche inaczej. Na niewyraznym na-
graniu VHS jaskrawo biaty snieg zamazywat
obraz. Liczne paski i zaktécenia na ekranie
stawaty sie coraz bardziej dokuczliwe, a zme-
czony catonocnym rozpatrywaniem sprawy,
nie moégt przyzwyczai¢ oczu do wieczorne-
go po6tmroku zimowego popotudnia. Gerald
Marek Bogucki, Prokurator Okregowy w War-
szawie, ponad pottorej doby temu odebrat
telefon dotyczacy sprawy wtasnie ogladanej
na wideo. Chcac uniknac szeregu pytan, po-
czekat z ponownym witaczeniem filmu do
wieczora. Kiedy chaos na komisariacie ucicht,
a dzisiejsza historie z pewnoscia opowiadano
juz przejetym zonom przy po6znej kolacji, za-
parzyt czarng kawe i dodawszy troche Smie-
tanki, zamknat za sob3 drzwi od pracowni.
Skupiony przyblizyt twarz niemal do samego
ekranu, prébujac dostrzec szczegéty lub mo-
tywy, ktorych by¢ moze nawet nie byto. Na
dzwiek otwieranych drzwi do pomieszczenia
westchnat jedynie, zegnajac wymarzony spo-
koj tej nocy.

- Jakies wiesci z Rivii, Panie Geraldzie?

- Marek. Jestem kurwa Marek. Prositem
Cie, prawda? Nic na razie nie widze. Dopiero
usiadtem i wtaczytem tasme drugi raz. A ty
€oS masz?

Odstawiajac blaszany kubek z herbata,
Komisarz Mariusz Fronczak usiadt na rogu bla-
szanego stotu:

- Nic nie mam. Padam juz na twarz.
Na razie wstepne ogledziny - to skéra z klat-
ki piersiowej, razem z pepkiem i kawatkiem
wzgdrka tonowego. Z pewnoscia skdra kobiety.
Ciuchy, ktére tez wkrecity sie w Srube poszty
do doktadniejszej obrébki. Ale to juz wiesz. Co
chcesz wypatrzec na tym filmie? Przeciez reka
sie telepata temu kamerzyscie jak przy ataku
padaczki. Géwno tu widat.

Gerald westchnat znaczaco. Ta sprawa
byta wyjatkowo przerazajaca. Nie potrzebowat
tutaj, w jego miescie, pojebanych nasladow-
cow jakiegos Milczenia Owiec ani tym bardziej
zbednych komentarzy podwazajacych jego me-
tody pracy.

- Gdybym wiedziat, nie siedziatbym tu
po nocy. Zamknij sie i ogladaj albo wez herbat-
ke i zatrzasnij za sobg drzwi.

- Cos taki nerwowy ostatnio? Nie bierz
tego do serca, bo mézg nie wytrzyma. To chora
sprawa.
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Na snieznobiatym ekranie, zatrzymang
w tle, ledwie widoczna rzeke przystonito ciem-
ne odbicie sylwetki Boguckiego. Gerald siedziat
z opuszczonymi ramionami na wystuzonym
krzesle. Pod brudnym, bragzowym kolorem sie-
dziska, liczne odpryski zdradzaty poprzednie
warstwy pokrycia. Poszarzate wtosy Prokura-
tora, przygniecione nie najswiezsza pomada,
opadty lekko na lewg skrofn jego kamienne;j
twarzy. Miat na sobie stary, wetniany sweter,
znaleziony ktéregos roku pod choinka. Dostat
go od zony i czesto nosit w okresie okotoswia-
tecznym. To jedyna forma sentymentu, na jaka
mogt sie zdoby¢.

Bogucki w swojej karierze jeszcze nigdy
nie widziat w ten sposob rozcztonkowanego
ciata. Nie przypuszczat, ze ten brud ze Sta-
now dopadnie ich tak szybko. Przerazat go
chtdd na dworze i babranie sie w zimnej wo-
dzie. Z zasniezonego obrazu wtaczonego na-
grania wytonity sie ostatecznie cienie dwéch
postaci. Obie miekko uginaty kolana, prébu-
jac utrzymac réwnowage. O dzwieku nie byto
mowy. Jedna z os6b trzymata oparta o ramie
kamere. Data wskazywata rok 1999, siédme-
go stycznia, godzine czternasta. Fronczak
przysunat twarz do ekranu. Operator, stojac
na walczacej z silnym wiatrem motorowce,
przetart obiektyw mokra rekawiczka:

- Méwitem, ze géwno widac.

Bogucki machinalnie podnidst reke, nie
odrywajac wzroku od monitora. Na zacumowa-
nej w porcie jednostce ptywajacej pojawit sie
napis: ,£0S".

- Przesune dalej, jak widac ciato.

Operator wyskoczyt na brzeg, zblizajac
sie do grupy poruszonych mezczyzn. Fragmen-
ty ciata, a raczej ludzka skére, owinieta jeszcze
rano wokét éruby pchacza £0S, poddawano
wtasnie wstepnym ogledzinom. Roztozono j3
na czarnych workach, tuz obok zamarznietych
skrawkéw kobiecych ubran.

Fronczak zmruzyt oczy bez przekonania,
prébujac ostentacyjnie szukac czegokolwiek:

- Zatrzymaj. Nic tu nie znajdziemy. Wi-
dzieliSmy juz przeciez wiecej.

Obraz zawist na brunatnym kozuchu
brudu i smieci, unoszacym sie tuz przy linii
brzegowej. Przyttaczajaca niewiedza i goracz-
kowe czekanie na wyniki badan prosektoryj-
nych nie utatwiaty Prokuratorowi pozbycia sie
tesknoty za przesztoscia, kiedy codziennosc
wydawata sie taskawsza. Dzisiaj nostalgia po-
jawiata sie w najmniej wygodnych momentach,
a praca, bedaca niegdys solidnym fundamen-
tem powaznego mezczyzny, obecnie siedziata
okrakiem na jego karku, przyciskajac go coraz
bardziej do ziemi. Nie mégt odpoczac. Nawet
po pracy, kiedy spedzat czas w swoim wielkim
mieszkaniu, towarzyszyt mu ciggty niepokadj.
Nieustannie na cos czekat, wierzac, ze to, co
dzieje sie teraz, to jedynie przemijajacy, gorszy
czas w jego zyciu. Wypatrywat wiosny.

W swojej zadumie Gerald nie zwrdcit
uwagi na gorgczkowo dzwonigcy telefon ani na
fakt, iz w pokoju siedziat juz sam. Fronczak,
wracajac z kolejna porcja czarnej herbaty w jed-
nej dtoni, w drugiej kurczowo chowat zmrozo-
na piersiowke. Otworzyt energicznie drzwi bar-
kiem i niemal rzucit wszystko na stot.

- Komisarz Fronczak, stucham?

Jego petne dezaprobaty spojrzenie skie-
rowane ku Boguckiemu otrzezwito mocno Pro-
kuratora. Niedoktadne wypetnianie obowigz-
kéw nie lezato w jego naturze.

- Przyjatem, dziekuje, juz sie zbieramy.

Cerald otrzepat spodnie z zazenowa-
niem. Praca byta ostatnim elementem trzyma-
jacym go w rzeczywistosci, nie mogt jej stracic
przez swoje rozterki. Rodzina tej z pewnoscia
bestialsko zamordowanej kobiety zastugiwata
na wieksze skupienie z jego strony.



- Marek, co ty robisz? Czekamy na ja-
kakolwiek informacje, telefon wydzwania, a ty
siedzisz i gapisz sie w ekran telewizora. Obudz
sie chtopie, potrzebujemy ciebie i twojego psie-
go nosa. Wstawaj, zbieramy sie.

- No tak. Dokad jedziemy? Cynk?

- Komendant Rejonéwki z Zielonki pod
Warszawa moéwit, ze dzwonit jakis dziadek.
Podobno jego wnuk zabit ojca.

Méwiac to, Fronczak postawit przed ko-
lega kubek herbaty, dolewajac zawartos¢ pier-
siéwki:

- Masz, ja prowadze.

- Nie za duzo naraz, takie dwie pojebane
sprawy?

- Zycie. Ale sprawy s3 powigzane. Nie
powiedziatem Ci najwazniejszego. Wnuk pa-
radowat chyba przez pét dnia w twarzy ojca.
Mozliwe, ze zdjat z niego skore. Dziadek niedo-
widzi i myslat, ze to syn, wydawat mu sie po-
dejrzany, ale skapnat sie na stowe dopiero, jak
znalazt ciato w piwnicy.

Konczac zdanie, Komisarz usmiechnat
sie pobtazliwie. Przekazujac te informacje Mar-
kowi, miat wrazenie, jakby to, co sie wydarzyto
i co ich czeka, byto jego winga. Po wydarzeniach
z zesztego roku Marek nigdy nie byt juz tak bty-
skotliwy i zabawny jak kiedys. Sprawiat wraze-
nie udreczonego kazdym krokiem.

- Jedziemy?
- Jedziemy.

Bogucki odpaliwszy papierosa, przepu-
scit kolege w drzwiach.

* KX K%

Fronczak, z kazdym krokiem zblizajgcym
go do domu denata, czut coraz wiekszy scisk
w klatce piersiowej. Wolat wejs¢ pierwszy, gdy-
by miato sie okazac, ze maska ze skadry ojca to
prawda. Bat sie wtasnej reakgji i nie chciat prze-
straszy¢ Boguckiego. Do Srodka zaprowadzit
ich Sierzant, ktéry odpowiedziat na wezwanie
i byt pierwszy na miejscu zbrodni.

Whnetrze wygladato catkiem spokojnie.
Wypetniaty je wszelkiego rodzaju bibeloty, tan-
detne i wytarte gobeliny oraz wszechobecny,
ciezki kurz. Fronczaka zastanawiato jednak, ze
mimo wszystko czué¢ w tych pomieszczeniach
kobieca reke. Gruba, przyklejona warstwa rozto-
czawymieszanego z ttuszczem doktadnie oble-
piata kazdy najdrobniejszy i wyeksponowany na
licznych pétkach element. Z pewnoscia nikt nie
ruszat tych rzeczy od bardzo dawna. Jakby oso-
ba zyjaca w tych pomieszczeniach umarta kilka
lat temu, zostawiajac je bez opieki.

- Sierzancie, ile osob mieszka w tym
domu?

- Zameldowanych trzy, Komisarzu. Zna-
czy teraz dwie. Denat byt jednym.

- Jakas kobieta?

- Nie, teraz dziadek i wnuk - podejrzany.
Babka zmarta kilka lat temu. Ten stary ciagle
0 niej gada.

Bogucki nie stuchat. Nie mégt doczekac
sie spotkania z podejrzanym. To dla niego przy-
jechat tu po dziewietnastu godzinach stuz-
by, lekko wstawiony i znaczaco wykonczony.
Znajome mu podniecenie nadchodzacy kon-
frontacja trzymato go jednak zywo na nogach.
Nie mogt doczekac sie spotkania z kims o tak
brutalnym umysle. Nie interesowaty go teraz
poszlaki. Najbardziej pragnat rozmowy z czto-
wiekiem, ktory pozbyt sie wszelkich konwe-
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nansow. Sam zawsze kurczowo sie ich trzymat
i przerazat go budzacy sie w nim, mimowolny
podziw dla ludzi, ktérzy umieli wyrazi¢ swoja
nieche¢ do otoczenia. Coraz czesciej starat sie
zrozumie¢ powadd dziatania takich ludzi.

- Dobra Panie Sierzancie. Faktycznie to
zrobit? Pokazcie tego ojca, a potem jego.

- OczywisScie Panie Prokuratorze. Ojciec
lezy w piwnicy. Jeszcze go nie przeniesli. Mtody
siedzi w tazience. Ktory pierwszy?

- Piwnica.

*KX*

Idac ku schodom w drodze powrotnej,
obaj mezczyzni nie mogli pozbyc sie ztudzenia,
ze to, co byto dane im oglada¢ przez ostatnie
trzydziesci minut, jest dzietem niewyobrazal-
nego cierpienia. Fronczak ciggle czut zapach
krwi w nozdrzach, a wykrzywiona, pozbawio-
na skory twarz martwego mezczyzny wyda-
wata mu sie jeszcze bardziej absurdalna niz
wytowione wczoraj z rzeki szczatki. Bogucki
z kolei miat zaciete spojrzenie. Jego usta przy-
braty dziwny, niepokojacy wyraz. Fronczak nie
byt pewien mysli, jakie krazyty po gtowie jego
wieloletniego przyjaciela. Wierzyt, ze kazdy
taki widok przypomina Prokuratorowi zone.
Nie umiat wykrzesaé¢ w sobie tyle wyobrazni,
aby w petni zrozumie¢, co musiat czu¢ maz
znajdujacy Swiezo poslubiong zone z kulka
w gtowie i przyklejonym listem wskazujacym
na ewidentna zemste na Boguckim. Prokurator
szukat natomiast odpowiedzi. Skoro on, znaj-
dujac ukochana z jej piekng gtowa o rdzawych
wtosach roztrzaskang w drobny mak, potrafit
kazdego dnia jakos funkcjonowat w spote-
czenstwie, jakiego cierpienia musiat doswiad-
czy¢ ten mtody mezczyzna, zeby zdjac skaore
z twarzy wtasnego ojca?

Zatrzymali sie. Zaréwno Komisarza, jak
i Boguckiego z zadumy wyrwaty gtosne, ryt-
miczne uderzenia dochodzace z pomieszczenia
na gorze. Prokurator wyplut tlacego sie papie-
rosa i nie wyjmujac rak z kieszeni, przyspieszyt

kroku. Komisarz, wiedziony swoim doswiad-
czeniem, zatrzymat sie na schodach i w dal-
szym ciggu nastuchiwat.

- Powtorka z rozrywki.
- Co?
- Po sprawie.

Nieprzyjemna fala obezwtadniajacego
ciepta przeslizgneta sie przez nogi i ledzwie Bo-
guckiego. Od niemal roku kazda mysl o umiera-
jacym cztowieku przychodzita mu z ogromnym
trudem. Chciat mu pomdc. Cierpienie, jakie
zobaczyt dzisiaj, patrzac na to chore miejsce
zbrodni, nie dotykato tylko jednej strony.

- Zajebat sie. Zabit sie kurwa na pewno.
- tazienka!

Obaj szybkim tempem rzucili sie do wyj-
Scia, zza ktorego rytmiczne, mocne uderzenia
przestaty nagle dobiegac. Drzwi otworzyt Bo-
gucki. Zwolnit reke, pociagajac za zjedzong
niemal przez rdze klamke. Zatrzymat sie, aby
utrzymac spojrzenie stojacego tuz przy wejsciu
do piwnicy Sierzanta.

- Nie zyje?
- Nie zyje.

- To powiedz mi, kogo mam stad wywa-
lic? Ktéry idiota nie sprawdzit zamka? Ktdry
kurwa...

Fronczak kucat juz przy zwtokach. Oczy
lezacego na podtodze i w podartej koszuli chto-
paka byty takie same jak u truchet wszystkich
samobajcow.

- Gerald, uspokdj sie, trzeba pomyslec.
- StraciliSmy cztowieka, a moze nawet

Swiadka! Nad czym tu myslec. | nie jestem kur-
wa Gerald! Musze sie przewietrzyc.



Bogucki odpalit kolejnego papierosa.
Znowu to ciepte, nieprzyjemne uczucie mi-
gneto mu po plecach. Byt przerazony. Mréz na
dworze otrzezwit jego spojrzenie na wydarze-
nia z dzisiaj. Po raz pierwszy od bardzo daw-
na chciat naprawde zasngac¢. Musiat odpoczac.
Przed wejsciem pojawit sie okuty w ciepty sza-
lik Fronczak. Zamknat za sobg drzwi, stajac
obok Prokuratora na malutkim ganku z betonu.
Podajac maty kawatek papieru Boguckiemu,
ciggle obserwowat jego twarz.

- To nic pewnego, ale to chyba nie on.

- Nie on zabit dziewczyne. Na bilecie
jest data sprzed dwaéch dni. Tamta nie zyje od
prawie czterech dni. Wrécit dwa dni temu. Jego
dziadek to potwierdza.

- Przez pét dnia myslat, ze to syn. Wie-
my, gdzie byt te cztery dni temu?

- Byt na saksach w Niemczech z kilkoma
typkami. Juz ich szukamy. Ale znalezli tez zdje-
cie z data.

- To jest tych kretynow wiecej...?

Nic pewnego. Ale na to wyglada.

- Nie on?

- Jak sie zabit?

- A jak myslisz, krew jest wszedzie.

Gerald usiadt na zasniezonej tawce, od-
wroconej tytem do wejscia. W takich miejscach
na wsi zawsze mozna doszukac sie zastana-
wiajacych absurdow.

- No to sobie odpoczatem, nie?

Fronczak usmiechnat sie pobtazliwie.
Nie byt do konca pewien, co kryje sie pod tym

pytaniem.

- Wracamy.

Covid 19 a szanse dla przemysiu
audiowizualnego

To tekst publicystyczny, ktéry powstat w ramach przedmiotu Globalny system medialny i filmowy,
prowadzonego przez dr hab. Marcina Adamczaka. Projekt jest ukonczony, nie byt publikowany.

Pandemia COVID-19 przyczynita sie do
kryzysu gospodarki na catym Swiecie. Brak
wiedzy na temat choroby, lek przed zakaze-
niem, problem z okresleniem jego konsekwen-
cji doprowadzity do izolacji spoteczenstwa,
a co za tym idzie, do zawieszenia funkcjono-
wania wiekszosci instytucji panstwowych.
Wsréd branz, w ktére koronawirus uderzyt
szczegblnie bolesnie, znajduje sie przemyst
audiowizualny. Pierwszymi ofiarami okaza-
ty sie kina, ktére przez narzucone ogranicze-
nia opustoszaty. Catkowite zamkniecie byto

juz tylko kwestig czasu, wiec na ten moment
w wielu krajach produkcje przerwano, a czesé
premier przesunieto.

Z pewnoscig wszyscy oczekujemy, ze
w zwigzku z t3 wyjatkowa sytuacja pojawia
sie nowe formy i mozliwosci dystrybucji, na-
tomiast w chwili obecnej rynek skupia sie na
tym, co juz jest i co mozna rozwijac. Od kilku
lat pojawiaja sie nowe platformy VOD (m.in. Di-
sney +, 2019), nowe mozliwosci dystrybucji na
Youtube czy w mediach spotecznosciowych.

PROJEKT SZUFLADA




Za niewatpliwa korzysé¢ dla widzéw
w obecnej sytuacji mozna uzna¢ odbywajace
sie w postaci hybrydowej lub wytacznie online
festiwale filmowe. Do tej grupy nalezg m.in.
Nowe Horyzonty czy American Film Festival,
w ramach ktérych mozna byto obejrzec naj-
wazniejsze obrazy ostatnich lat, klasyke lub
produkcje niezalezne, ktérych prézno szukac
w multipleksach. W tym roku organizatorzy
zdecydowali sie na odstone online. Widzo-
wie za optata mieli okazje obejrze¢ spotkania
z twaércami, koncerty oraz niezapomniane pro-
jekty. Program byt bardzo bogaty, choc zabra-
kto najwazniejszego elementu, czyli wspélnych
emocji przezywanych w sali kinowej. Nalezy
podkresli¢ jednak, ze w wyniku pandemii fe-
stiwale staty sie duzo bardziej inkluzyjne, co
przyniosto spore zyski organizatorom, a histo-
rie ekranowych bohaterow mogty wybrzmiec
w znacznie szerszym polu zasiegu.

Przede wszystkim, juz podczas pierw-
szej fali pandemii, dla producentéw, ktérzy
zaplanowali premiery swoich filméw na wio-
sne ubiegtego roku (oraz okres pdzniejszy),
platformy streamingowe okazaty sie ostatnia
deska ratunku. Za przyktad moze postuzyc
dzieto Jana Komasy: Sala samobdjcéw. Hejter.
Premiera odbyta sie 6 marca 2020 roku, a nie-
dtugo potem kina zostaty zamkniete. Jedynym
sposobem na dotarcie do widzéw byto wiec
umieszczenie filmu w serwisach VOD, co mia-
to miejsce 18 marca na platformie Player.pl.
Podobna sytuacja spotkata jeden z pierwszych
polskich slasheréw - W lesie dzis nie zasnie
nikt, ktérego premiere przeniesiono na Netfli-
xa (20 marca).

Podczas gdy wielu twércow boryka sie
ze stratami z powodu pandemii, dla innych
koronawirus otwiera nowe szanse. Mowa tu
m.in. o dramatach czy tez dzietach Sredniobu-
dzetowych, ktore nie zawsze maja szanse za-
istnie¢ na duzym ekranie. Zwykle sale kinowe
naleza do filméw wysokobudzetowych, takich
jak produkcje Disneya. Te pierwsze natomiast
bez problemu trafiaja od razu na serwisy stre-
amingowe i czesto odnosza duzy sukces. Moz-

liwosé obejrzenia filmu w zaciszu domowym
pozwala na dotarcie do znacznie wiekszej
liczby widzéw, podczas gdy na seans do kina
widzowie zdecydowanie chetniej ruszyliby na
kasowe blockbustery. Nalezy tez zaznaczyg, ze
odbiorcy zdazyli sie po prostu przyzwyczaic do
ogladania filméw w domu, wiec COVID-19 tylko
przyspieszyt trend, ktéry obserwowano juz od
jakiegos czasu.

2020 rok przyczynit sie do znacznego
przyrostu nowych subskrypcji. Lockdown zwia-
zany z epidemia utrwalit u dotychczasowych
uzytkownikéw potrzebe korzystania z ustugi
streamingowej na dtuzej, a takze spowodowat
naptyw zupetnie nowych klientéw. Z pewno-
Scig takie skutki czynnika epidemiologicznego
roztoz3 sie tez na kolejne lata. Studia filmowe
nie zamierzajg pozostac bierne w obecnej sy-
tuacji i coraz czesciej decyduja sie od razu udo-
stepni¢ premiere filmowa online. Jednak - za
dodatkowa optata.

Ciekawa jest tez propozycja Studio Uni-
versal Pictures, ktore zawarto umowe z jedng

z najwiekszych amerykanskich sieci kin
- AMC Entertaiment. Dzieki niej, zostat skro-
cony okres pomiedzy premierg filmu w kinach
i na platformach VOD. Obecnie najnowsze pro-
dukcje Universal Pictures beda udostepniane
online juz po siedemnastu dniach od kinowe;j
premiery, przy czym do tej pory przerwa przed
dystrybucja w serwisach streamingowych i na
nosnikach fizycznych trwata az siedemdzie-
sigt pie¢ dni. Wytwadrnia chce sie zabezpieczy¢
przed kolejnymi ewentualnymi stratami, po-
niewaz w niektorych regionach Swiata kina na-
dal s3 zamkniete. Jednak tam, gdzie ponownie
je otwarto, wciaz doskwiera im brak popular-
nosci. Widzowie caty czas boja sie zagrozenia,
Co wigze sie z ostroznym uczeszczaniem na
seanse. Warto natomiast zwréci¢ uwage, ze
doswiadczenie Universal Pictures z lockdownu,
gdy studio zdecydowato sie od razu przeniesc
premiere filmu Trolle 2 do sieci (12 marca 2020),
udowodnito, ze mozna na tym sporo zarobic.
W ciggu trzech tygodni dochéd wynidst kwote,



ktorg poprzednia czes¢ zdobyta dopiero po pie-
ciu miesigcach. W tym czasie film byt odtwo-
rzony pie¢ milionéw razy. Zatem na te chwile
Universal pozostawia wybér odbiorcom, ktérzy
z pewnoscig na tym zyskajg, mogac decydowac
jak, gdzie i kiedy chca obejrze¢ filmy.

Rywalizacja VOD z kinem zaczeta sie
jeszcze przed pandemia, kiedy serwisy stre-
amingowe (jak Netflix czy HBO Max) stawaty
sie coraz wiekszym zrédtem duzego zysku dla
najwiekszych hollywoodzkich studiéw. Sytu-
acja jednak ulegta zmianie, gdy wytwornie
zaczety wprowadzac wtasne platformy, co po-
zwolito na kontrolowanie dystrybucji swoich
produktéw. Jest to spowodowane gtéwnie tym,
ze serwisy takie jak Netflix, gdzie prowadzi
sie polityke polegajaca na dostosowaniu cen
abonamentow do kraju, staty sie juz zbyt po-
tezne, by hollywoodzkie studia byty w stanie
je wchtonac. Takim przyktadem jest debiutuja-
cy 12 marca 2019 roku Disney+ - ustuga sVOD
(subscription VOD), posiadajaca juz takie mar-
ki jak Marvel, Pixar, National Geographic, FOX
i oczywiscie Star Wars. Ta ostatnia, w obecnym
pandemicznym okresie, jak magnes przyciaga
subskrybentéw, gtownie za sprawg serialu The
Mandalorian oraz zapowiedzianych miesiac
temu kolejnych seriali z serii Star Wars. Nic
wiec dziwnego, ze w VOD ,,moc jest silna”.

Nie ulega jednak watpliwosci, ze wszy-
scy mamy nadzieje na powrdt kina w catej swo-
jej okazatosci, jako najwieksze medium, srodek
dystrybucji, a magia wielkiego ekranu z nami
pozostanie. Niestety na te chwile mozemy by¢
pewni jedynie tego, ze to nie bedzie juz to, co
byto kiedys, a przynajmniej nie od razu. Unosza-
cy sie w powietrzu zapach Swiezego popcornu
i ogromne sale kinowe, przepetnione widzami
na premierach filmowych sa w obecnym czasie
niemozliwe. Niewykluczone, ze w przyszto-
Sci kina stang sie miejscem wybieranym tylko
przez pasjonatow wielkiego ekranu. Bedzie to
w wiekszym stopniu rozproszona forma i praw-

dopodobnie bardziej réwniez dostosowana do
tego, co widz chciatby zobaczy¢ i gdzie chciatby
zobaczy¢. Dlatego kina w chwili obecnej staraja
sie raczej wspotpracowac z ustugami streamin-
gowymi, niz z nimi rywalizowac.
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Sen

Dramat inspirowany ,,Opowiesciag wigilijng”
Charlesa Dickensa

Projekt zostat zrealizowany w ramach przedmiotu Warsztat scenarzysty, prowadzonego przez
Agnieszke Kruk. Jest to treatment oraz drabinka scenariusza inspirowanego Opowiescig wigilijng

Charlesa Dickensa.

Logline:

Po Smierci zony, zgorzkniaty i poSwie-
cajacy sie wytacznie pracy Jan, po spotkaniu
z dwoma duchami, postanawia odbudowac
swoj3 relacje z corka.

Treatment:

Czarna, deszczowa noc. Samochodem
jada dwie kobiety: matka i cérka. Wpadaja w po-
Slizg, wjezdzaja w drzewo. Za kierownica Maja
spoglada na swojg mame, ktora nie zyje.

Nagle gtéwny bohater budzi sie spocony
w swoim t6zku. Odbiera telefon, ktéry przerwat
mu sen. Z nieznanego numeru dzwoni zaptaka-
na Maja: ,, Tato, wiem, ze nie chcesz mnie styszec,
ale musze z toba porozmawiac, mineto juz sporo
czasu... Jutro jest Wigilia, moze...". Zdenerwowa-
ny Jan rzuca stuchawka.

Sekwencja w pracy Jana: ciggte siedzenie
przy biurku, surowe podejscie do pracownikéw
(za oknem wschdd i zachéd storca - wigkszosé
dnia w pracy).

Wieczér. Sekwencja przedstawiajaca Jana
ptacacego za zapakowane na wynos jedzenie
w sklepie, droge do domu wsréd Smiejacych sie
ludzi, cieszacych ze Swigtecznych zakupow, dzie-
ci bawiacych sie w Sniegu. Stojac pod bramg, szu-

kajacy kluczy Jan dostrzega nieopodal sklep mo-
nopolowy. Nastepnie je kolacje w domu, na stole
prawie pusta butelka wédki. Zmeczony mezczy-
zna zasypia w ubraniach na tézku.

Pétnoc. Podczas snu Janowi ukazuje sie
jego zona z matym niemowleciem na reku. Ta,
widzac, w jakim stanie jest jej maz, prosi go
0 pogodzenie sie z losem, ale przede wszystkim
z corka, ktéra niestusznie obwinia za jej Smierc.
Oznajmia mu takze, ze Maja teraz go bardzo po-
trzebuje, bo stracita nienarodzone dziecko. Jan,
widzac swoja zone i wnuczke (ktérej juz nigdy nie
zobaczy), zaczyna ptakac. Postacie usmiechaja
sie do niego, ale staja sie coraz bardziej przezro-
czyste. Bohater sie budzi. Zdaje sobie sprawe
z krzywdy wyrzadzonej cérce, ociera tzy, wsta-
je i szuka telefonu, znajduje. Wybiera numer:
"Halo? Maja? Mowi tata..."

Drabinka:

- Deszczowa noc, autem jada dwie kobie-
ty, rozmawiaja, s3 czyms zdenerwowane. Samo-
chéd wpada w poslizg, uderza w drzewo.

- Za kierownica cuci sie Maja. Spoglada na
swoj3 zakrwawiong mame, ktéra nie zyje.

- Dzwiek telefonu budzi Jana, przerywajac
koszmarny sen. Zaspany odbiera i styszy zapta-
kany gtos carki: ,,Tato musze z toba porozma-
wiac”. Zdenerwowany wyrzuca telefon.



- Sekwencja scen podczas pracy Jana: cia-
gte siedzenie przy biurku, krzyczenie na pracow-
nikow (za oknem wschad i zachdd stonca - wiek-
szos¢ dnia w pracy).

- P6zny wieczor, w restauracji. Jan ptaci za
zapakowane na wynos jedzenie. Wychodzi.

- Droga do domu. Smutny Jan idzie wsrod
smiejacych sie ludzi, cieszacych ze swigtecznych
zakupow, dzieci bawigcych sie w Sniegu.

- Stojac przy bramie do domu, szukajacy
kluczy Jan spoglada na sklep monopolowy.

- W domu. Jan konczy jes¢ kolacje, na sto-
le lezy prawie pusta butelka waédki. ,,Zmeczony”
zasypia w ubraniach na tézku.

- Pétnoc. Podczas snu Janowi ukazuje sie
jego zona z matym niemowleciem na reku. Pro-
si go o0 pogodzenie sie z Majg, ttumaczy tez, ze
dziecko jest jego nienarodzonym wnukiem. Jan
zaczyna ptakac, duchy odchodza, usmiechajac
sie do niego.

- Jan sie budzi. Ociera tzy, wstaje z t6z-
ka i szuka telefonu, znajduje. Wybiera numer:
"Halo? Maja? Mowi tata..."

Opis postaci:

Jan - mezczyzna, okoto 50 lat, od roku
wdowiec, ojciec Mai, z ktorg nie utrzymuje
kontaktow. Obwinia cérke za Smier¢ ukocha-
nej zony w wyniku nieszczesliwego wypadku
samochodowego. Dawniej dusza towarzystwa,
obecnie samotny i zgorzkniaty, naduzywa alko-
holu, nie moze sie pogodzi¢ z odejsciem zony.
Ma wtasna firme, poswieca sie wytacznie pra-
cy; jest oschty, surowy dla swoich pracownikow.

Maja - 25-letnia cérka Jana. Rok temu
spowodowata wypadek samochodowy - auto
wpadto w poslizg, uderzyto w drzewo; jej mama
zgineta na miejscu. Chtopak z nig zerwat, gdy
dowiedziat sie, ze jest w cigzy. Cierpi na depre-
sje, ma mysli samobojcze, jest samotna, teskni
za matka i ojcem, ktory zerwat z nig kontakt.
Coraz silniejszy stres doprowadza do poronie-
nia. Zrozpaczona pragnie spotkac sie z ojcem
w Wigilie.

Zona Jana - kobieta okoto 40 lat. Rok
temu zmarta w wypadku samochodowym. Ob-
jawia sie mezowi podczas snu jako duch, z nie-
mowleciem na rekach - nienarodzonym dziec-
kiem Mai. Jest uosobieniem ciepta i dobroci,
najwazniejsza osobg w zyciu Jana. Widzac cier-
pienie rodziny, pragnie wyznac¢ mezowi obecng
sytuacje Mai i pogodzi¢ go z corka.
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Julia Tomczyk

Nazywam sie Julia Tomczyk i jestem studentka pierwszego roku Pro-
dukecji Form Audiowizualnych. Ksztalcenie filmowe pozwala mi na kon-
takt ze sztukg, z ktérg od zawsze chcialam moéc w zyciu obcowad. Uwiel-
biam poznawa¢ dzieta kultury z réznych dziedzin, a takze sama tworzyd¢.
Interesuje mnie tez psychologia.

Kuba Wojewoddzki - analiza

Ponizsza analiza powstata jako praca zaliczeniowa na zajecia Historia, estetyka i systemy TV pro-

wadzone przez dr Marte Tyminska.

Okreslenie, ktéry talk-show byt pierw-
szym tego typu formatem w historii telewi-
zji jest kwestig sporna. Niektérzy twierdza',
ze gatunek zapoczatkowat program z cyklu
Broadway Open House w 1950 roku na stacji
NBC, w ktérym to w obecnosci publicznosci,
gosScie z Broadway’'u opowiadali o swoich za-
wodowych oraz towarzyskich historiach. Inni
uwazaj3? ze byt to jednak Today, powstaty
w 1952 roku w Stanach Zjednoczonych, skta-
dajacy sie miedzy innymi z plotkarskich roz-
mow z zaproszonymi do studia gosémi. Z ko-
lei uznawanym za pierwszy w Polsce program
tego typu jest talk-show o nazwie Tele-Echo
stworzony w 1956 roku. Polegat on na prze-
prowadzaniu krétkich konwersacji, gtéwnie z
ludzmi z kregéw naukowych, kulturalnych czy
opiniotworczych. Format ten zostat uznany za
najdtuzej emitowana produkcje tego gatunku
na Swiecie (stan danych na 2021 rok), a przez
25 lat jego istnienia, prowadzaca Irena Dzie-
dzic zrealizowata ponad 12 tysiecy wywiadow.
Do dzis jednym z najbardziej rozpoznawalnych
talk-show w naszym kraju pozostaje Na kazdy
temat powstaty w 1993 roku, ktéry przetamy-
wat spoteczne tabu, lecz ktérego prowadzacy
starat sie pozostawac w cieniu, dajac pole do
popisu gosciom. Do rozmowy zapraszano za-
rowno osobowosci ze Swiata kultury, jak i gosci

! G. Ptaszek, Talk show. Szczerosé¢ na ekranie?,

Warszawa 2007, s. 25.
2 Ibidem.

0 nietypowych zawodach, pasjach czy histo-
riach. Format zakorzenit sie w pamieci widzow
jako pierwszy program w polskiej komercyjnej
telewizji, poruszajacy kontrowersyjne tema-
ty. Wspdtczesnie najbardziej znanym polskim
talk-show jest Kuba Wojewodzki. Produkcje
charakteryzuja przeSmiewczos¢, skandalizuja-
ca konwencja oraz przetamywanie tabu. Pro-
wadzacy stara sie zajrze¢ w gtab zycia prywat-
nego swoich gosci, a tym samym obnazy¢ ich z
konwenanséw, ktérymi czesto postuguja sie w
Swiecie medialnym.

Poczatki programu siegajg 2002 roku.
Wowczas emitowany byt na antenie Polsatu,
a od 2006 roku mozemy ogladac go na kanale
TVN. Wraz z ewolucja obecnych w nim tresci
oraz ich formy, pory emisji ulegaty zmianie. W
pierwszym sezonie wysSwietlano dwa odcinki
tygodniowo. Pdzniej transmisje ograniczono
do jednego odcinka emitowanego w niedziele,
aw 2011 roku przeniesiono j3 na wtorek. Zmia-
nom ulegata takze jej godzina: najpierw byta to
21.35, potem 22.00, a nastepnie 22.30, co row-
niez nie jest zaskakujgce, zwazajac na skanda-
lizujaca konwencje programu.

Struktura formatu Kuba Wojewdédzki
pozostaje niezmienna. Kazdy odcinek zaczyna
sie humorystyczng anegdota nawigzujaca do
jego tematyki oraz dotyczaca spraw biezacych.
Nastepnie prowadzacy zapowiada pierwszego
goscia, nie powstrzymujac sie od zaczepnego



komentarza oraz zostaje puszczony fragment
z poprzednich wizyt danej osoby (retrospekcja
pojawia sie na charakterystycznym ekranie w
ksztatcie szescianu). Kluczowym momentem
jest chwila, w ktorej zaproszona osoba prze-
chodzi przez podswietlany tunel, bedacy wizy-
téwka programu. P6zniej nastepuje powitanie,
po czym zaczyna sie show. W potowie czasu
antenowego Kuba Wojewodzki czesto niespo-
dziewanie przerywa wypowiedz rozméwcy, za-
powiadajac kolejnego goscia, a sytuacja powta-
rza sie.

Talk-show, tak jak kazdy inny gatunek
telewizyjny posiada charakterystyczne, przy-
pisane mu cechy, ktére warto skonfrontowac
z forma i estetyka formatu Kuba Wojewddzki.
Po pierwsze, w programach tego rodzaju, pod-
stawowg role odgrywa prowadzacy?, co jest
zdecydowanie widoczne w analizowanej przeze
mnie produkcji. Kuba Wojewddzki, z pewnoscia
oprécz petnienia roli gospodarza, jest takze
(a raczej przede wszystkim) osobg dostarcza-
jaca rozrywke. Co wiecej, widz nie odczuwa
zazwyczaj atmosfery powaznego wywiadu.
Prowadzacy czesto przerywa wypowiedzi gosci
oraz niejednokrotnie nawet na nie nie czeka,
ptynnie przechodzac do humorystycznego ko-
mentarza. Swietnie obrazuje to wymiana zdan
w 12. odcinku 28. sezonu. Antek Krdlikowski
(aktor) moéwi: ,Sam mnie pytasz o co$, no to
chce nawiazac do tego”, na co Kuba odpowiada
z petnym przekonaniem: , Ale pytania w tym
programie s3 absolutnie zbedne”. Program ma
wiec charakter typowo widowiskowy i zgodnie
z pierwotnymi zatozeniami, opiera sie na cha-
ryzmie prowadzacego.

Inna istotna cecha talk-show, jest pro-
wadzenie programu w sposéb intymny, z bez-
posrednimi zwrotami do widzéw (zaréwno
tych w studio, jak i tych przed telewizorami)*.
W formacie Kuba Wojewddzki przejawia sie to

5 Ibidem, s. 36.
4 Ibidem.

przelotnymi spojrzeniami gospodarza w ka-
mere czy zwrotami per ,panstwo”. Prowadzacy
czesto okresla siebie jako kolege zaproszone;j
osoby, co wprowadza atmosfere poufatosci.
Z kolei podczas opowiadania historii uzywa
bezposrednich zwrotéw do publicznosci, roz-
gladajac sie przy tym po studiu. Udziela sie to
takze jego rozméwcom, budujac tym samym
nastréj zazytosci. Przyktadem tego zjawiska
moze by¢ sytuacja z wczesniej wspomnianego
juz odcinka, w ktérym Kuba Wojewodzki wodzi
wzrokiem po sali, mimo absencji publicznosci
ze wzgledu na warunki pandemiczne. Ponadto
uzywa wyrazen takich jak ,stuchajcie”, co za-
pozycza réwniez Antek Krélikowski, postugu-
jac sie stowami ,, drodzy pafnstwo”. Z kolei drugi
gosc¢ programu, Krzysztof Czeczot (aktor), wy-
powiada ,,dzien dobry” prosto do kamery reje-
strujacej jego wejscie oraz dodatkowo wita sie
z ,widownia”, machajac. Prowadzacy zwraca
sie takze bezposrednio do aparatury, ponadto
reklamujac materiaty dostepne na platformie
streamingowej. Tym samym, powyzsze przy-
ktady doskonale pokazuja, budowany przez
realizatoréw nastrdj intymnej zazytosci z wi-
dzem.

W tym miejscu, warto wspomnie¢ row-
niez o poczuciu ,podgladania”, z ktérego od-
biorca czerpie przyjemnosc. Kuba Wojewodzki
wprost zadaje pytania kontrowersyjne, porusza
tematy tabu oraz balansuje na granicy przy-
zwoitosci. Dzieki temu widzowie czuj3 sie w
jakims stopniu uczestnikami zycia prywatnego
znanych osobistosci oraz uczestnikami histo-
rii, o ktorych nie dowiedzieliby sie w zadnym
innym polskim programie. Z przeprowadzo-
nych badan wynika, ze najczesciej poruszanym
przez Wojewddzkiego kontrowersyjnym tema-
tem jest seks. Za nim klasyfikuja sie, miedzy
innymi, alkohol i narkotyki, choroby, fizjologia
oraz sytuacja materialna zaproszonych gosci®.
Ponadto, w formacie Kuba Wojewddzki czesto

5 M. Lewandowska, Profesjonalizm dziennikar-

ski Kuby Wojewédzkiego, Torun 2019, s. 81.
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pojawiaja sie kwestie polityczne, w postaci
jawnie gtoszonych przez prowadzacego pogla-
doéw. Poruszanie ich dzieje sie na r6zna skale;
od zaczepek kierowanych w strone innych sta-
cji telewizyjnych, az po przedstawianie swoich
preferencji wyborczych jak w odcinku z Paw-
tem Kukizem (sezon 18, odcinek 19). Powyzsze
przyktady pokazujg state wkraczanie w sfere
prywatnosci przedstawianych widzowi oséb.
Jednak, aby usatysfakcjonowa¢ odbiorce talk
-show, rozmoéwcy musza wykazac sie umiejet-
noscig otwartego moéwienia o sprawach intym-
nych lub w ostatecznosci btyskotliwie zbywac
pytania prowadzacego.

Ostatnig wartg przeanalizowania cecha
talk-show jest imitacja spontanicznosci, ktora
wywotuje w odbiorcy wrazenie braku planu roz-
mowy®. Przez caty program widz oglada wido-
wisko akgji i reakcji. Kuba Wojewaddzki posiada
gotowa anegdote na kazdy poruszony temat, a
jego ciete riposty s3g gtéwnga czescig sktadowa
show. Jednoczesnie jego wypowiedzi bardzo
czesto opieraja sie na ,sferze ludzkiej utom-
nosci’, co réwniez klasyfikuje sie jako element
typowego talk-show®. Powotujac sie ponow-
nie na wspomniany wczesniej odcinek, mozna
przytoczy¢ wypowiedz Kuby, dotyczaca Toma-
sza Karolaka, wySmiewajaca charakterystyczne
uzebienie aktora.

Tak jak kazdy program telewizyjny,
format Kuba Wojewddzki réwniez posiada
liczne wizualne cechy charakterystyczne.
Jego wystroj kojarzy sie przede wszystkim z
brazowymi, skérzanymi kanapami, bedacymi
gtownym elementem kadru. Minimalistycz-
ny wyglad dobrze prezentuje sie w zestawie-
niu z ekstrawaganckim sposobem prowadze-
nia produkcji. Staty jest réwniez elegancki
ubiér gospodarza (marynarka), ktéry pod-
kresla profesjonalizm programu. Natomiast
sportowe buty prowadzacego wskazuja na
luzny charakter - zaréwno produkcji, jak
i gospodarza. Kolejnym rozpoznawalnym

5 G. Ptaszek, op. cit., s. 36.
" Ibidem, s. 37.

8 Ibidem.

elementem scenografii s3 ogromne bryty w
ksztatcie liter, tworzace napis ,,KUBA". Przy
czym przewrdcona na bok figura ,B”, tworzy
blat przeznaczony na sprzet pary oséb, od-
powiedzialnej za efekty dZzwiekowe podczas
nagran. W ramach udzwiekowienia pogramu
Kuba Wojewddzki, mozemy ustyszec dodat-
kowe oklaski, melodie towarzyszace wejsciu
gosci czy tez efekty nastepujace po riposcie
Kuby. Charakterystyczna dla programu jest
takze czotéwka, stworzona przez Tomasza
Stanko. Jako ostatnia, nieodtaczna sktadowa
programu, pojawia sie postac¢ wodzianki. Pro-
wadzacy zaprasza jg w drugiej czesci show, a
jej zadaniem jest zapewnienie gosciom wody.
Od kilku sezonéw jest to ta sama kobieta,
wystepujaca za kazdym razem w innym stro-
ju, czesto odstaniajacym ciato, przy czym jej
obecnos¢ przedstawiana jest jako rozpra-
szajaca w rozmowie. Cho¢ wobec produkcji
pojawiaja sie zarzuty seksizmu, prowadzacy
ttumaczy posta¢ wodzianki jako sktadowa
rewolucji seksualnej, ktérg wedtug niego jest
jego program. Kuba Wojewdédzki zaznacza, ze
jego zdaniem seksualnosc jest piekng czescia
zycia oraz ze warto uczyc sie o niej mowic.
Ponadto dodaje, ze podmiotowos¢ wodzianki
polega na tym, ze chce ona swoj3 kobiecos¢
eksponowac w taki wtasnie sposdb z wtasnej
woli®. Wszystkie powyzsze elementy tworza
starannie wykreowana koncepcje show. Este-
tyka programu telewizyjnego to jedna z jego
najwiekszych wizytéwek, dlatego tak wazne
jest jej przemyslane wypracowanie. Format
Kuba Wojewodzki posiada niewielka ilos¢
elementéw scenograficznych, jednak s3 one
na tyle charakterystyczne, ze pozwalaja wi-
dzom na tatwe skojarzenie ich z t3 wtasnie
produkcja.

Uwage przykuwa takze jezyk, ktérym
postuguje sie prowadzacy. Wedtug badan, w
sezonach biezacych wulgaryzmy stanowia 3%
wszystkich wypowiedzi Kuby \Wojewddzkiego,

9 G. Dobek., Kuba Wojewdédzki broni “wodzia-
nek” to nie jest przejaw seksizmu, 22.11.2018,
https://plejada.pl/newsy/kuba-wojewodzki-bro-
ni-wodzianek-w-tvn-to-nie-jest-przejaw-sek-
sizmu/1fr02wl [dostep: 17.05.2021].



a 60% z nich to wulgaryzmy typu hard (na przy-
ktad ,kurwa”)™. Jesli chodzi o charakter jezyka,
51% uzywanych przez niego stéw pochodzi z
jezyka potocznego, a 49% z profesjonalnego
jezyka dziennikarskiego™. W ramach przyta-
czania informacji bez doktadnego Zrédta, pro-
wadzacy postuguje sie stowami ,styszatem”,
,Czytatem”, ,znalaztem”, ,wynotowatem"”.
Natomiast przy powotywaniu sie na Zzrodta
konkretne, czesto cytuje osoby z otoczenia
rozméwcow lub swojego czy tez zakulisowe
wypowiedzi goscia. Postawa ciata Kuby Woje-
wodzkiego jest zawsze swobodna oraz pewna
siebie. Natomiast jego mimika odznacza sie
duzg ekspresja.

Jako najtrafniejesze podsumowanie pro-
dukcji o tytule Kuba Wojewddzki, rozpoznaje
cechy okreslone przez dr Marcina Niemojew-
skiego™. Uwaza on, ze najistotniejszymi ele-
mentami koncepcji programu s3 nieustajaca
prowokacja, agresywny styl rozmowy oraz
préby skonfundowania gosci. Z kolei jesli roz-
mowcy Kuby Wojewodzkiego chcg znalez¢ sie
na dobrej pozycji w odcinku, musza przyjac
panujace w nim konwenanse, odpowiadajac
réwnie ztosliwie i zaczepnie. Program Kuba
Wojewddzki zostat opracowany w 2002 roku
W oparciu o zainteresowanie ludzi zyciem os6b
publicznych, ktére do dnia dzisiejszego nie ma-
leje. Jednak w obecnych czasach, w ktérych od-
biorca posiada szybki dostep do najnowszych
informacji o celebrytach poprzez Internet, sta-
tystyki wykazuja spadek ogladalnosci forma-
tu. Srednia ogladalnosé odcinkéw 1. sezonu na
stacji TVN w 2006 roku wynosita 2,96 miliona®,
natomiast w przypadku 29. sezonu w 2020 roku

10 M. Lewandowska, op. cit., s. 107.
! Ibidem, s. 108.
2 G. Ptaszek, op. cit., s. 34.

% N.a., ‘'Kuba Wojewddzki’ z mniejszqg widowniq
niz rok temu, 31.12.2007, https://www.
wirtualnemedia.pl/artykul/kuba-wojewodzki-
z-mniejsza-widownia-niz-rok-temu [dostep:
24.05.2021].
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byto to juz zaledwie 0,81 miliona widzéw™". Ko-
lejne lata zweryfikuja czy program pozostanie
atrakcyjny dla wspotczesnego widza, jednak
przewidywania oparte na obserwacji danych
nie zwiastuja dobrych rokowan.
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Kalina Wojciechowicz

Urodzita sie w 1998 roku, w Gdansku. Tu mieszka i studiuje. Absolwent-
ka Liceum Plastycznego w Gdyni Ortowie. Obecnie na roku dziekan-
skim na Malarstwie na Akademii Sztuk Pieknych i trzecim roku Wiedzy
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je sie grafika projektowq, fotografig, realizacja wideoklipéw, promowa-
niem etycznego podejécia do konsumpcji i szerzeniem wiedzy na temat
Wysokiej Wrazliwodci.

Czarne Lustro wspétczesnosci

Tekst powstat na zaliczenie z przedmiotu “Seriale i inne gatunki TV” prowadzonego przez pania
mgr Joanne Wrabel. Wybratam serial Black Mirror, bo zrobit na mnie wstrzasajace wrazenie i dtu-
go po jego obejrzeniu myslatam o poszczegolnych odcinkach. Czesto snuje refleksje na temat
wptywu technologii na zycie codziennie i chciatam je ujac w pracy.

Nic nie stanowi bardziej wyraziste-
go potwierdzenia tezy Marshalla McLuhana
o wptywie technologii i nowych mediéw na
przemiany spoteczefstw niz wspotczesna
kondycja ludzkosci i codziennos¢ kazdego
cztowieka w dwudziestym pierwszym wieku.
Spor na temat pozytywnych aspektéw tego
wptywu wcigz trwa, a argumenty za i prze-
ciw pojawiaja sie wraz z kolejnymi wydarze-
niami, ktére odbijaja sie echem w ,,globalne;j
wiosce”. Dyskusja toczy sie réwniez na prze-
strzeni tekstow kultury, ktére podsumowujg
zmiany i pokazuja mozliwe scenariusze, do
ktérych doprowadzi¢ moze rozwoj nowocze-
snej technologii.

Jednym z najpopularniejszych i najdo-
bitniej ukazujacych prawdopodobne wersje
przysztosci obrazéw jest seria Black Mirror
dostepna na portalu streamingowym Netflix.
taczy w sobie dostownosé pokazywanego
Swiata ze studium psychologicznym postaci,
bedacym diagnoza kondycji wspétczesnego
cztowieka.

Jaki wptyw na przysztos¢ ma to, jak ja
sobie wyobrazamy? Czy futurologiczne wizje s3
w stanie poruszy¢ ludzi do tego stopnia, ze ina-
czej podejma decyzje ksztattujace przyszte wy-

darzenia? Czy moga zmieni¢ postawy naukow-
cow, politykéw, oséb zarzadzajacych spotkami
i markami korzystajacymi z najnowszych tech-
nologii, a jesli nie ich, to kazdego z nas, ktérzy
korzystajg z ich ustug i produktéw? Do takich
pytan prowokuje ten dystopijny serial z gatun-
ku science-fiction.

O tym, ze odcinki tej serii maja wy-
jatkowy wptyw na emocje odbiorcéw, pisat
w swojej pracy dyplomowej Corey Martin,
przywotujac liczne reakcje na poszczegdlne
odcinki w mediach spotecznosciowych. W ar-
tykule The Black Mirror Stage: Genre-hybri-
dity, Psychoanalysis e- Netflix's Black Mirror’
podaje przyktady widzéw, ktorzy dzielg sie
poczuciem niepokoju i petnymi obaw reflek-
sjami na swoich kanatach na YouTube. Emo-
cje ogladajacych mozna ttumaczy¢ szczegol-
n3 atmosfera, ktéra taczy cata serie, mimo
ze w kazdym odcinku wystepuja inne postaci.
Sktadaja sie na nig poczucie niepokoju oraz
fascynacja Swiatem przedstawionym. Nastrgj
niesamowitosci stwarza sie rowniez przez po-

t C. Martin, The Black Mirror Stage: Genre-hy-
bridity, Psychoanalysis & Netflix’s Black Mir-
ror, University of the Sunshine Coast 2017 [dy-
sertacjal, s. 6.



taczenie dystopijnej wizji z bliskoscig tematu,
jaka jest towarzyszaca codziennie kazdemu
odbiorcy wysoka technologia.

Showrunner serialu, Charlie Brooker,
jeszcze przed jego emisja tymi stowami wypo-
wiadat sie o bliskich cztowiekowi wynalazkach
w prowadzonym przez siebie programie telewi-
zyjnym How TV Ruined Your Life:

Technologia jest niesamowita i jest do-
stownie wszedzie. Nie sposob jest nie gapic sie
na nia z szeroko otwartymi ustami. Przez lata
przyzwyczailismy sie do tego, ze poSwiecamy
petng uwage btyszczacemu ekranowi telewi-
zora, tymczasem teraz otaczajg nas tysiace
tych migocacych cholerstw. [...] By¢ moze pro-
blemem nie jest postep, ale my sami. Posiada-
my przeciez umiejetnos¢ redukowania nawet
najbardziej niesamowitych wynalazkéw do ich
najnizszych form niemal z dnia na dzien. [...]
telewizja ukazywata postep jako co$ wspania-
tego, przepowiadajac przysztosc, w ktorej mie-
lismy relaksowac sie przed ekranami, podczas
gdy nasze obowigzki miaty zostac przejete
przez robotycznych niewolnikéw. Dzis ta przy-
sztoS¢ nadeszta i sprawy maja sie tak, ze to
ekrany sie relaksuja, podczas gdy my probuje-
my rozmawiac za ich posrednictwem, tracimy
przy nich zmysty i wygtupiamy sie przed nimi
jak zdesperowane pajace, szukajac ich kompu-
terowej aprobaty?.

Zamystem catej serii byto wiec ukazanie
negatywnych skutkéw przemian technologicz-
nych. Prezentowana w Black Mirror wizja da-
leka jest od zafascynowanych ideg ulepszania
cztowieka zwolennikéw idei transhumanizmu.
Blizej jej do petnych obaw refleksji wybitnego

2 C. Brooker, How TV Ruined Your Life, odc. 5,
BBC Four, Wielka Brytania 2011, cyt. za: D. Jun-
ke, Kto Trzyma Przed Nami Czarne Lustro?
Lek Przed Technologiq w ,Czarnym Lustrze”
a Nowe Metody Produkcji i Dystrybucji Seria-
li, [w:] ,Kultura Wspokczesna” 2018, nr 2 (101),
s.79.

izraelskiego historyka i futurologa, Yuvala No-
aha Harariego, zaniepokojonego oddalaniem
sie od cztowieczenstwa w imie d3zenia do bo-
skosci, ktory pisat:

Udoskonalanie homo sapiens bedzie ra-
czej stopniowym historycznym procesem niz
apokalipsa w hollywoodzkim stylu. Dawnych
homo sapiens nie wytepia zbuntowane ro-
boty. Bardziej prawdopodobne, ze sam homo
sapiens bedzie sie udoskonalat krok po kroku,
taczac sie réwnoczesnie z robotami i kompu-
terami, az kiedys nasi potomkowie, patrzac
wstecz, uswiadomia sobie, ze nie s3 juz tym
rodzajem zwierzat, ktére napisaty Biblie, zbu-
dowaty Wielki Mur Chinski i Smiaty sie z wy-
gtupow Charliego Chaplina. To sie nie stanie
w ciggu dnia ani roku. Tak naprawde to sie dzie-
je juz teraz, w niezliczonych prozaicznych czyn-
nosciach. Codziennie miliony ludzi decyduja sie
oddawac smartfonom odrobine wiecej kontroli
nad wiasnym zyciem albo wyprébowywac jakis
nowy i skuteczniejszy lek przeciwdepresyjny.
W pogoni za zdrowiem, szczesciem i wtadza
ludzie beda stopniowo zmieniali najpierw jakas
jedna ze swoich cech, a potem kolejng, jeszcze
nastepna... Az w konAcu nie bedg juz ludzmi?.

Obawy te odzwierciedla trzeci odcinek
pierwszego sezonu, czyli Cafa Twoja historia,
w ktérym ludzie majg wszczepione implanty,
umozliwiajace nagrywanie tego, co sie widzi
i styszy. Pamie¢ ,,organiczna” ukazana jest
jako niedoskonata, petna fatszywych i znie-
ksztatconych wspomnien. Wynalazek tylko po-
zornie pozwala bohaterom na odkrycie obiek-
tywnej prawdy o przesztosci. W rzeczywistosci
powracanie do minionych zdarzen i nadmierna
analiza sprawiaja, ze uczucia i intencje oséb
w terazniejszosci przestaja mieC znaczenie.
W konsekwencji pokazane osoby fiksuja sie na
wspomnieniach i nie potrafig doswiadczac zy-
cia na biezaco.

5 Y. N. Harari, Homo Deus, przet. M. Romanek,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 2018.
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Innym przyktadem jest odcinek Zaraz
wracam, pokazujacy prébe unikniecia trudéw
przepracowywania zatoby po utracie bliskiej
osoby. Tragicznie zmarty w wypadku ukochany
gtownej bohaterki powraca w postaci tekstow
na komunikatorze, gtosu, aw koncu i blizniaczo
podobnego ciata. Wszystkie te atrybuty wyge-
nerowane na podstawie danych dostarczonych
aplikacji. Smiertelnosé najblizszych okazuje sie
nie by¢ problemem w momencie, gdy mozna
ich odtworzy¢. Zduplikowany cztowiek, choc
doskonalszy, sprowadzony jest do zmystowych
cech i w efekcie pozbawiony swojej nieprzewi-
dywalnosci oraz zdolnosci do zmiany - tego, co
odréznia go od komputerowego programu.

Obydwa opisane odcinki skupiaja sie
na doswiadczaniu przemian technologicznych
przez jednostke. S3 tez odcinki uwzgledniajace
wptyw nowych mediéw na cate grupy i popu-
lacje. Jednym z nich jest Waldo, ktérego akcja
rozgrywa sie w czasie wyboréw w Wielkiej Bry-
tanii. Zmeczeni polityka obywatele na swojego
kandydata wybierajg animowana postac - nie-
bieskiego misia o imieniu Waldo. Jego jedyna
umiejetnoscia jest oSmieszanie innych, drwie-
nie i rzucanie wyzwisk. Doskonale pokazuje to
tatwos¢ zrzeszania sie w imie abstrakcyjnych
idei, nawet gdy wyrazajg tylko brak jakiego-
kolwiek zaangazowania. W ksigzce Oswoic cy-
berswiat* to spoteczne zjawisko opisane jest
w kontekscie komunikacji cyfrowej:

Przemiana tozsamosci politycznej za
sprawg internetu jest fenomenem gtebszym
niz wynik jednego czy drugiego gtosowania.
Wykracza poza partyjne podziaty, a waga prze-
wyzsza takie zjawiska, jak banka informacyjna
czy fake news. Pod wptywem komunikacji cy-
frowej przeksztatcaja sie istota naszego zaan-
gazowania w idee polityczne oraz nasza wizja
samych siebie jako politycznych podmiotow.
Tak jak YouTube i Netflix z coraz bardziej sper-
sonalizowanymi ofertami wyparty masowa
telewizje, tak tez stan totalnego podtaczenia
i nadmiaru informacji podsuwa nam nieprze-

¢ E. Lucas, Oswoié cyberswiat, Kurhaus Pu-
blishing, Warszawa 2017.

liczong plejade opcji politycznych. W kon-
sekwencji nastepuje rozpad pojedynczych,
stabilnych tozsamosci - jak na przyktad przy-
naleznos¢ do partii politycznej - a w ich miejsce
zjawiaj3a sie coraz mniejsze skupiska podobnie
myslacych ludzi(...) Socjologowie nazywaja to
,,homofilig”, politolodzy ,,polityka tozsamo-
$ciowa” (...) Dwie rzeczy zmieniaja grupe ludzi
o zblizonych pogladach w aktywne, zaangazo-
wane plemie: wspolna walka i poczucie krzyw-
dy. Internet jest zas najwiekszym i najlepiej
zaopatrzonym magazynem poczucia krzywdy
w dziejach ludzkosci®.

Seria Black Mirror ilustruje réwniez inne
ciemne strony powszechnego dostepu do sieci
i urzadzen elektronicznych, takie jak kradziez
tozsamosci, bezkarng anonimowos¢, manipu-
lowanie pamiecia, pozoér realnosci virtual reality,
inwigilowanie czy wirtualny lincz i ostracyzm.
Bohaterowie serialu to ludzie z kregu kulturo-
wego spoteczenstw zachodnich, z typowymi
dla wspétczesnosci wzorcami zachowan, relacji,
styléw zycia. Jezyk filmowy wskazuje na subiek-
tywizm przedstawianych sytuacji - emocjonal-
ny odbiér zdarzen pokazywany jest przez czeste
bliskie ujecia na twarze postaci, a sposéb pro-
wadzenia kamery odpowiada ich stanom psy-
chicznym. Jest ona umieszczona na wysokosci
ich wzroku, dajac wrazenie bycia obserwatorem
i uczestnikiem tego, co sie dzieje. Przezroczysty
montaz i inne klasyczne metody opowiadania
historii - linearnos¢ akcji i wyrazny konflikt ja
napedzajacy oraz widoczne motywacje boha-
teréw utatwiaja Sledzenie biegu zdarzen, a ele-
menty futurystyczne uzupetniajg Swiat przed-
stawiony o nastrdj tajemnicy i grozy. Otwarte
zakonczenie niektérych odcinkéw prowokuje do
gtebszego namystu nad rozwojem technologii.
Wykorzystanie komputerowo generowanej gra-
fiki do skrupulatnego odzwierciedlenia wyobra-
zonych urzadzen i minimalistyczne przestrze-
nie uatrakcyjniaja wizualnie catosc.

Black Mirror stanowi wartosciowy ko-
mentarz na temat mozliwosci wykorzystania
wysoko zaawansowane] technologii w codzien-

5 Ibidem.



nym funkcjonowaniu. Jego popularnos$¢ Swiad-
czy o wadze przekazu, jaki niesie. Specyficzny
nastrdj, jaki udziela sie podczas ogladania se-
rialu, wynika zaréwno z jego efektownosci, jak
i Swiadomosci prawdopodobiefnstwa ukaza-
nych w nim zjawisk.
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Sztuka a przyjemnosé

Ponizszy tekst napisatam w ramach pracy zaliczeniowej z przedmiotu ,,Neuroestetyka” pod kie-
runkiem dr hab. Anny Checki. S3 to moje przemyslenia o r6znych dziedzinach sztuki i o tym, jak
odbieramy je zmystowo. W swoich rozwazaniach lubie odwotywac sie do szerokiego zakresu me-
diow, miedzy innymi dlatego, ze sama chce tworzy¢ sztuke intermedialna.

Doznawanie uniesien estetycznych jest
potrzebg ludzi. Zwtaszcza tych wysoko wraz-
liwych, ktérzy intensywniej przezywajg rézno-
rodne bodzce. Sztuka dostarcza ich zaréwno
tym, ktoérzy tworzg, jak réwniez tym, ktérzy ja
odbieraja. Kazdy rodzaj sztuki ma potencjat
wzbudzania przezy¢, roztadowywania napiec,
dostarczania refleksji czy powodéw, by marzy¢,
tesknig, cieszyc sie. W zaleznosci od medium,
w ramach ktérego powstaty, dzieta artystyczne
w rézny sposob spetniajg ludzka potrzebe es-
tetycznych uniesien.

Rodzaje sztuki mozna podzieli¢ wedtug
zmystow koniecznych do ich odbioru lub Srod-
kéw wykorzystanych do ich stworzenia. Sztuki
wizualne odnosz3 sie do zmystu wzroku, wizu-
alnej percepcji, patrzenia. Sg to malarstwo, ry-
sunek, grafika, fotografia. Sztuki audialne wy-
magajg umiejetnosci rozpoznawania dzwiekow,

styszenia. Co ze zmystami dotyku, powonienia
i smaku? Jezeli uznamy sztuke kulinarng za réw-
norzedng do innych jej rodzajéw, to wykorzystuje
ona wtasnie te zmysty. Performance, happening,
teatr, taniec - wymagaja ciata w ruchu. Warto
wspomniec réwniez o poczuciu przestrzeni, ktore
konieczne jest do tworzenia wspomnianych cie-
lesnych praktyk, jak réwniez architektury, rzezb
i instalacji oraz filmu. Niekiedy do zrozumienia
sztuki uzywamy zdolnosci do odczytywania sym-
boli, znakéw i interpretacji abstrakcyjnych kon-
cepcji oraz idei. W ten sposéb jesteSmy w stanie
pojac na przyktad literature w postaci pisanej lub
przeksztatconej na mowe.

Rodzajem sztuki czysto wzrokowej jest
rysunek. Podstawowymi sktadowymi s3 tutaj
dwuwymiarowa przestrzen, a na niej punkt,
nastepnie linia, potem kompozycja oraz walor.
Te elementy sktadaja sie na ksztatty, przed-
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stawieniowe lub abstrakcyjne. Moze ukazywac
piekne przedmioty lub atrakcyjne osoby. Lub
odpowiednio wykorzystywaé mocny kontrast,
by roztozy¢ uwage miedzy silniej zaznaczo-
nymi elementami a tymi, ktére nie przykuwa-
ja wzroku od razu. Moze tez by¢ abstrakcyjny
lub harmonijny - w wywazony sposéb uzywac
czerni, bieli i szarosci, odpowiednich kierunkow
linii oraz ukazywac slady intrygujacych, z wy-
czuciem wykorzystanych narzedzi. Napiecie,
z jakim sie nimi postugujemy, moze oddac stan
emocjonalny rysujgcego, dynamike lub jej brak.

Gdy na ptaska powierzchnie natozymy
kolor, otrzymamy prace malarska. Tutaj réw-
niez wazny jest charakter tej powierzchni oraz
uzywane narzedzia i srodki. Wbrew powszech-
nemu przekonaniu, nie musi to by¢ farba. Ko-
nieczne jest jednak uzycie barwnikéw. To, w jaki
sposob postrzegamy kolor, zalezy od tego, co
go otacza oraz od Swiatta, ktére sie od niego
odbija. Kontrastowe barwy przyciagaja wzrok.
Odpowiednio dobrane kolory odzwierciedlaj3
rozne stany wewnetrzne, nastroje, pory dnia
i roku, przywotujg na mysl rozmaite skojarze-
nia. Malarz powinien przede wszystkim umiec
kierowa¢ uwaga patrzacego tak, aby ten chciat
eksplorowac wzrokiem pole dzieta i odkrywac
je, zaintrygowany gra barw i zestawieniem uzy-
tych srodkow. Oczywiscie, jezeli zalezy mu na
przyciggnieciu odbiorcy.

Sztuka wykorzystujaca wytacznie zmyst
stuchu jest muzyka. Przyjemnos¢ ptynaca z jej
odbioru wynika zaréwno z poczucia harmonii
wystepujacych dzwiekéw, jak réwniez z od-
zwierciedlenia towarzyszacych stuchaczowi
emocji lub wywotania ich. Zachodzi tez proces
rozpoznania melodii oraz satysfakcjonujacy
stan oczekiwania na punkt kulminacyjny utwo-
ru, ktéry daje uczucie spetnienia i uniesienia.

Zmysty wechu oraz smaku, choc¢ bezpo-
Srednio zwigzane z przetrwaniem i potrzeba
rozpoznania, czy pozywienie nadaje sie do kon-
sumpcji, réwniez moga by¢ zrédtem ogromnej
przyjemnosci. Odpowiednio przetworzone dary

natury potrafig sprawi¢, Ze na moment ogarnie
nas fala zadowolenia i szczescia. Wech, po-
dobnie jak dotyk, jest zmystem prymarnym, co
oznacza, ze jest w stanie obudzi¢ najprostsze
instynkty badz przywota¢ wspomnienia z cza-
séw dziecinstwa. To z kolei réwniez moze obu-
dzi¢ intensywne doznania w kazdym z nas.

Uktady ciat w ruchu réwniez s3 sztuka.
Cdy jej doswiadczamy, aktywujg sie neurony
lustrzane, dzieki ktérym mozemy rozpoznac
intencje i doznania tych, ktérzy przed nami wy-
stepuja. DoSwiadczamy takze ich emocji, sta-
néw wewnetrznych, nastroje, poziom energii,
temperament, osobowos¢ i fizyczne odczuwa-
nie otoczenia. Dzieta, ktére polegaja na obser-
wowaniu innych ludzi, maja potencjat natych-
miastowego wzbudzania reakcji w patrzacym.

Po fizycznym, empirycznym doswiadcze-
niu dzieta sztuki przychodzi jego zrozumienie,
analiza, odczytanie znaczen i wtasna inter-
pretacja zestawionych ze sob3a komunikatow.
Umozliwia to miedzy innymi osadzenie pracy
w kulturowym kontekscie oraz odniesienie do
swoich przesztych doznan i skojarzen, pamieci,
pogladéw i wyobrazen. Pozwala to tez na Sle-
dzenie przedstawionych zdarzen, uzupetnianie
luk w opowiadaniu i przewidywanie skutkow
biezacej akgji.

Jako ludzie mamy do dyspozycji peten
repertuar Srodkéw do tworzenia dziet arty-
stycznych oraz szeroki zakres wrazen zmy-
stowych, ktére mozna wzbudzi¢. Znajomos¢
mozliwosci medium w zakresie wptywania na
doznania innych i umiejetnos¢ wykorzystania
jego potencjatu to sktadowe, dzieki ktérym po-
przez sztuke mozna dostarczac innym satys-
fakcjonujacych przezyc estetycznych.



Stare, ale jare?

Tekst powstat w ramach przedmiotu ,,Teoria i historia sztuki operatorskiej” prowadzonego przez
Kamila Bryla. Odnosze sie w nim do starych technologii wideo, ktore pozostaja dla mnie historycz-
na ciekawostka i ich powrdt do task mnie intryguje.

W czasach, gdy sprzet najnowszej tech-
nologii zawstydza nasze ludzkie mozliwosci
percepcyjne, a ekrany telewizorow pokazuja
Swiat bardziej kolorowym i kontrastowym niz
ten, ktory widzimy na wtasne oczy, pojawia sie
tesknota za petnymi niedoskonatosci, starszy-
mi rozwigzaniami technicznymi.

Z jednej strony to imponujace, ze miesz-
czace sie w kieszeni smartfony umozliwiajg na-
granie filmu w 4K czy zrobienie zdjecia w ponad
stu megapikselach, z drugiej, zalewajaca nas
fala atrakcyjnej jakosci obrazéw sprawia, ze
skupiamy sie na powierzchni, d3zac juz nie tyle
do odwzorowania, co do poprawienia otacza-
jacej nas, widzialnej rzeczywistosci. Czy trend
powrotu do analogowej fotografii i nagran na
tasmie VHS to nostalgiczna préba uchwycenia
ulotnych zdarzen na materialnym nosniku, czy
kolejny sposob na upiekszenie zapisywanych
odbi¢ swiata widzialnego?

Z uzywaniem starych, zakurzonych
technologii wigze sie czar melancholijnych
wspomnien tego, co utracone, co nadaje temu
nostalgiczna, romantyczng aure. Pokolenia
urodzone przed wiekiem XXI pamietaja specy-
fike nagran z rodzaju home-videos i charakte-
rystyczna estetyke ujec z rodzinnych wydarzen.
Zblizenia na zdmuchiwang na piate urodziny
Swieczke, przebitki z catowania pary mtodej
na weselu czy inne warte upamietnienia chwi-
le, potrafia na moment cofnac nas w czasie.
Jednak nie jest to tylko kwestia tego, co dane
nagrania przedstawiajg - réwnie istotny jest
styl medium. Zgodnie z trafng do dzis diagno-
z3 Marshalla McLuhana - medium jest przeka-
zem - magia kryje sie w specyfice uzywanego

sprzetu. Pewne elementy estetyki nagrafn na
VHS sprawiaja, ze wideo wydaje sie stare. Jest
to na przyktad uragajaca dzisiejszym standar-
dom jakos¢, ukazujaca swiat jako ztozony nie
z atomow, a z pikseli, znieksztatcona kolory-
styka, aberracje chromatyczne, tworzace tak
modne wspotczesnie ,,glicze” oraz niepopu-
larny juz format 4:3. Do tego intensywny zoom
optyczny, pozwalajacy na znaczne zblizenia
odzwierciedlajace uwage osoby patrzacej przez
wizjer. To wtasnie te cechy sprawiaja, ze wideo
przypomina znalezisko z kartonu wyciagniete-
go z piwnicy, cenne found footage, skarb prze-
sztosci. Nawet, jesli nagrano je wczoraj.

Przyktadem wykorzystania tego stylu
wspaétczesnie jest opublikowany na poczat-
ku 2021 roku przez wytwdrnie Dyspensa Re-
cords teledysk do utworu 4Get zespotu Rysy®,
autorstwa Konrada Tutaka, tworzacego pod
pseudonimem Nghtlou. Niewyrazne kontury,
staba jakos¢, ulotne chwile bawiacej sie pary,
gwattowne poruszenia, nieostre rysy, szybki
montaz, czeste i nagte zblizenia, bohaterowie
wychodzacy poza kadr i nagrania odwotujace
sie do programéw z ¢wiczeniami odchudzaja-
cymi Jane Fondy z konca lat osiemdziesigtych
cofajg do lat dwutysiecznych i wczesniejszych.
W jakim celu? Uzycie takich srodkéw, czy z rze-
czywistym wykorzystaniem nagran z tasm
VHS, czy tez efektéw dodanych w postproduk-
Cji sprawia, ze opowiadana historia zdaje sie
naleze¢ do przesztosci, tej, za ktérg tesknimy
(czy teskni autor). Bez dodatkowych wskazé-
wek widzimy, ze mamy do czynienia z czasem,

6 K. Tutak, 4Get, YouTube, 31.12.2020, https://
www.youtube.com/watch?v=Jo2NPos2jOU [do-
step: 24.01.2021].
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ktéry minat bezpowrotnie. Autor teledysku na
swoim profilu na Instagramie pisze:

(...) to najbardziej personalny klip jaki
zrobitem, czes¢ wspominek jest catkowicie
prawdziwa, s3 tam zarejestrowane moje ra-
dosci i rozstania o ktorych przez dtugi czas
chciatem zapomniec. Ten teledysk to jeden
z elementéw historii ktéra w petni wybrzmi
z innymi klipami w przysztosci (...)".

Wybor takiego stylu wizualnego jest
sposobem, aby tworzyé wspomnienia wyda-
rzen, ktoére nigdy nie zaistniaty i kreowaniem
alternatywnej, przetworzonej przez wtasna
wrazliwos¢ historii.

Styl nagran przestarzatego sprzetu do-
daje réwniez, poza aurg nostalgii, autentycz-
nosci. Niepozowane, ztapane ,,na gor3gco”
ujecia, bez troski o atrakcyjnosé wizualng, sta-
nowig dokumentalny zapis zdarzen. Wtasnie
narodziny tych lekkich, przenosnych urzadzen,
umozliwity ewolucje filméw dokumentalnych
w kierunku ich osobistych, bardziej subiek-
tywnych odmian. Wzorcowym przyktadem
jest przejmujacy film Tarnation (2003, rez. |
Caouette), ukazujacy dorastanie mtodego geja
z problemami psychicznymi i toksyczng matka.
Sitg tego utworu jest bezposrednios¢ - wszyst-
ko, co widzimy, odbyto sie naprawde, a kame-
ra byta jak gdyby kolejnym cztonkiem rodziny,
towarzyszacym domownikom w nastepnych
latach. Podobnie w filmie Takiego pieknego
syna urodzitam Marcina Koszatki z 1999 roku,
ktérego nagranie mozliwe byto dzieki uzyciu
w warunkach domowych mobilnego sprzetu.
Kamera staje sie przedtuzeniem wzroku rezy-
sera, ujawniajac prawdziwe zachowania ludzi
zamknietych w czterech Scianach.

Niedoskonatos¢ nagrywanych starym
sprzetem filmoéw, a doktadnie ich niska jakos¢,

" Idem, post na profilu Nghtlou, Instagram,

31.12.2020,  https://www.instagram.com/p/C]J-
d9vvajMvL/ [dostep: 24.01.2021]. Pisownia ory-
ginalna cytatu.

rozpalaja wyobraznie, ktéra w ruchomych pik-
selach potrafi dopatrzec sie tego, czego przed
kamerg z pewnoscia nie byto. Na przyktad la-
tajace spodki, ktére mogty okazac sie kurzem
na obiektywie, potwdr z Loch Ness powstaty
z dryfujacej na jeziorze ktody czy inne stworze-
nia, ktorych istnienia nie udowodniono, takie
jak yeti albo czupakabry. Te ztapane przez przy-
padkowych podréznikéw zjawiska nie ujrzaty-
by swiatta dziennego, gdyby nie pikselizacja
nagrywanego obrazu. Powstate w ten sposob
niedopowiedzenia wprowadzaja nastroj ta-
jemniczosci, ktéry twdércy réwnie chetnie wy-
korzystujg do dzis. Popularna na YouTube seria
Kraina grzybéw® stylizowana jest na nagranie
z tasmy, dodatkowo poddane znieksztatce-
niom i pézniejszej obrobce. Estetyka VHS ide-
alnie wpasowuje sie w absurdalny, podszyty
grozg humor odcinkéw serii.

Otaczajace nas zewszad cyfrowo prze-
tworzone obrazy, zapisane w systemie zero-je-
dynkowym, zdaj3 sie jednoczesSnie ulotne, jak
i trwate - pozwalaja na wielokrotne, bezstrat-
ne kopiowanie, przetwarzanie, zmiane forma-
tu, eksportowanie, kompresje i inne dziatania
bez szkéd dla samego nagrania. Jednak jest to
technologia na tyle nowa, ze nie mamy pew-
nosci, jak nosniki danych zachowaja sie za na-
stepne dekady czy wieki. Z tego wzgledu nawet
wspotczesne filmy przektada sie na tasme
celuloidowa, o ktérej wiadomo, ze przetrwa
co najmniej osiemdziesiat lat. A co z kasetami
VHS? Ostroznos¢, z jaka musimy obchodzi¢ sie
z tym delikatnym medium sprawia, ze czujemy
dodatkowy respekt przed materiatem zacho-
wanym na tym nosniku. Nie pozwala on takze
na tak dtugie i pojemne pod wzgledem zajmo-
wanej pamieci nagrania i, podobnie jak w przy-
padku fotografii analogowej, wymaga wieksze-
go respektowania ograniczen.

Fascynacja kulturg retro wystepuje tak-
ze w powstatej w 2011 estetyce vaporwave

8  KrainagrzybowTV, VYouTube, https://www.
youtube.com/user/krainagrzybowtv [dostep:
24.01.2021].



(muzyczno-graficzny gatunek sztuki Internetu,
powstaty w 2011 roku). Eksplorujacy kulture lat
70., 80. i 90. ruch wykorzystuje nostalgiczny
charakter nagran z kaset VHS i stanowi krytyke
stylu wspdétczesnego konsumeryzmu - wyide-
alizowanego i petnego szyldéw korporacyjnych
marek. Istnieja réwniez gatunki muzyczne,
ktérych klipy nawiazuja do analogowych roz-
wigzan technicznych, takich jak cloud rap (pod-
gatunek hiphopu).

Estetyzacja w duchu kaset VHS czesto
jest tylko efektowna stylizacja, ktéra niewiele
rézni sie od filtréw naktadanych na nagranie
w postprodukcji. Znieksztatcenia kolorystycz-
ne, aberracje chromatyczne dodajace inten-
sywnie barwne kontury zdajg sie nawigzywac
do starych klipéw, ale w rzeczywistosci nie
maja tego trudnego czy niemozliwego do osig-
gniecia uroku analogowych tasm. Warto jednak
siegnac czasem do dawnych technologii i przy-

pomniec sobie (lub poznac), jaka droge przebyt
sprzet do tworzenia filmow. | doceni¢ jakosg,
ktéra towarzyszy urzadzeniom uzywanym dzis
na co dzien.

Bibliografia
Tarnation (2003), rez. Caouette J., 2003.

KrainagrzybowTV, YouTube, https://www.
youtube.com/user/krainagrzybowtv [dostep:
24.01.2021].

Tutak K., 4Get, YouTube, 31.12.2020, https://
www.youtube.com/watch?v=Jo2NPos2j0U
[dostep: 24.01.2021].

Tutak K., post na profilu Nghtlou, Instagram,
3112.2020, https://www.instagram.com/p/
CJd9vvajMvL/ [dostep: 24.01.2021].

Krotki film o wrazliwosci

Film o Wysokiej Wrazliwosci to projekt, nad ktérym wciaz pracuje w ramach licencjatu na kierunku
Wiedza o Filmie i Kulturze Audiowizualnej. Jest mi on szczegélnie bliski, bo sama jestem wysoko
wrazliwa osoba. Do jego tworzenia motywuje mnie wzrastajaca popularnosé tego tematu przy
jednoczesnym braku podobnej produkcji na gruncie polskim.

Wieksza jego czesS¢ zajma rozmowy
z osobami, ktére chca dzieli¢ sie swoim do-
Swiadczeniem jako WWO (Wysoko Wrazliwe
Osoby) badz sa w bliskiej relacji z takimi oso-
bami i maja na ten temat coS do powiedze-
nia. Chce tez dla kontrastu znalez¢ kogos,
kto stoi po przeciwnej stronie bieguna wraz-
liwosci. Na przyktad osobe ekstrawertyczna,
ktéra potrzebuje nieustannej stymulacji z ze-
wnatrz, czesto i gtosSno wyraza swoje opinie
i jest sktonna do ryzyka.

Kazda z rozméw nagram na rejestrator
dzwieku lub kamera, w zaleznosci od prefe-
rencji rozméwcy. Dopuszczalne s3 rowniez
rozmowy telefoniczne oraz wypowiedzi tek-

stowe, ktére mogtabym wprowadzi¢ do filmu
jako tablice z napisami badz czytane przez
inng osobe. Dzieki temu chce przetamac ba-
riere przestrzenna i ograniczenia zwigzane
z pandemia.

Chce rozpatrzy¢ kwestie wysokiej wraz-
liwosci jako ceche drobiazgowo opisang przez
psychologdw i terapeutéw (postrzeganie nauko-
we) i skonfrontowac to z codziennoscig 0séb z ta
cecha (postrzeganie subiektywne, osobiste). Pra-
gne dowiedziet sie, jak postrzegaja one samych
siebie i odkry¢ r6znice miedzy nimi. Im wiecej
rozmawiam na ten temat ze swoimi znajomymi,
tym bardziej sobie uswiadamiam, jak r6znorodni
s3 ludzie nalezacy do grupy wrazliwcow.
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O W R A Z L I W O S C 1

I Do ludzi wysoko wrazliwych, aby poczuli sie zrozumieni & do mniej wrazliwych, aby mogli ich zrozumiec I

K R O T K I F I L M

TRESC:
czutos¢
delikatnos¢
empatia

wysoka wrazliwosc¢ / hipersensytywnos¢

przeklenstwo:

- mniejsza odpornos¢ na stres

- intesywniejsze przezywanie niewygodnych emocji

- introwertyzm, aspotecznos¢

- wyczulenie na drobne bodzce, ktére rozpraszajg uwage

- poczucie wyobcowania / niedopasowania / bycia niezrozumianym

>Zderzenie z brakiem wrazliwosci, np. w srodowisku pracy, w szkole i jakie
53 tego przejawy - nieumiejetnos¢ wczucia si¢ w sytuacje drugiej osoby,
hierarchia ktéra wymaga dostosowania si¢ do osoby stojacej wyzej w stra-
chu o wtasng pozycje

moc/ dar:
- silniejsze doznania estetyczne
- zauwazanie detali, ktérych nie widzg inni

Wrazliwo$¢ na:

- wewnetrzne odczucia
- bodzce z otoczenia

- emocje innych ludzi

>Ewolucyjnie jest to dzié cecha niepotrzebna, w dobie wysoko rozwinietych cywili-
zacji przesyconymi bodzcami wrecz przeszkadzajgca. U zwierzat wyzsza wrazliwosc
utatwia wytropienie ofiary, badz skuteczniejsza ochrong przed drapieznikiem. W
czasach globalnego kapitalizmu i rynkowego wyscigu wygrywajq raczej osoby o
mniejszej wrazliwo$ci i psychopatycznym rysie osobowosci (wygrywajq tzn. osigga-
ja .sukcesy” w karierze, zdobywajg pienigdze)

---> we wspétczesnym systemie gospodarczym w znacznym stopniu opartym na
wyzysku, kulcie produktywnosci i indywidualizmu, potrzebne jest wiecej wrazliwo-
Historia mysli filmowej: $ci, wspotczucia, otwarcia na przezycia drugiego cztowieka, wybaczania stabosci
Hugo Munsterberg: kino nasladuje dziatanie umystu

>Czy nad wtasng wrazliwoscig mozna pracowac? Czy mozna sie jej uczyc?
Teza: tak, mozna, np. poprzez medytacje

Puenta: kazdy cztowiek jest cho¢ troche wrazliwy (kazdy ma czes¢ tej ,,mocy”)

FORMA: Poczatek: forma imitujaca funkcjonowanie rozproszonej uwagi we wspétczesnych czasach - gwattowny montaz,
chaotyczne ujecia, szybko poruszajaca sie kamera (jak TikTok )/ dZzwigk: szum, ulica, tto rozméw, naktadajace sig
dzwieki nie do rozpoznania z osobna, a w tle: rytmiczne pulsowanie, rytm budujacy napiecie

Rozwinigcie: stopniowe zwalnianie, skupianie uwagi, fenomenologiczne oczyszczanie percepcji

(nicowanie - Sarbiewska)

Gtos z offu: méj i innych

rozmowy

monologi

Odpowiedzi na pytanie, np, o ulubione zapachy, kolory, smaki

iinne doznania zmystowe, drobne przyjemnosci Wywiady do kamery,

1 zblizenie na twarz, tto rozmazane / czarne (minimalizm, tylko cztowiek en face)
field recording ‘

Na poczatku: szum, z ktérego wytania sie konkretny dzwiek
(Jak z rozproszonej uwagi przenosi sie skupienie na jedna rzecz)

Ujecia subtelnego pigkna, subiektywnie estetycznych zjawisk otaczajacej rzeczywistosci,
takich ktére tatwo przeoczy¢ w pedzie zycia

Plansze z tekstem - jak w kinie niemym
Cytaty? i moje refleksje i zapiski

Krzysztof Gonciarz

.Human"” 2015 Thoraya na YT

Pytania: czy warto by¢ wrazliwym we wpétczesnym swiecie? Co wnosi wysoka wrazliwos¢ do zycia?
Czy ten film ma cos udowadniac, by¢ argumentem w jakiejs sprawie? ----> ma wywrzec wptyw, zostawic slad, sktoni¢ do refleksji nie tylko nad tematem wrazliwosci, ale réwniez na temat samej formy filmowej

Chce réwniez zwrdci¢ uwage na kulturo-
we uwarunkowania i postrzeganie cech WWO,
na przyktad w kontekscie tradycyjnego stylu
wychowywania dzieci w Polsce.

W pozostatej czesci projektu chce po-
kaza¢ codzienne dosSwiadczenia takich osob
z perspektywy pierwszoosobowej za pomoca
jezyka filmowego.

Na chwile obecng przeprowadzitam roz-
mowy z czterema osobami, ktére sa mi bliskie.
Sa to miedzy innymi Ewelina, narzeczona moje-
go brata, absolwentka religioznawstwa, miesz-
kajaca obecnie na wsi pod Zukowem w matym
domku z trzema psami oraz moj przyjaciel
Krzys, absolwent ASP w Gdansku na kierunku

Rzezba, obecnie zajmujacy sie pisaniem lite-
ratury science-fiction i projektowaniem inte-
raktywnych gier literackich i gier planszowych.
Mam réwniez kilkadziesiat krotkich, impresy;j-
nych ujec, ktérych uzyje w czesci drugiej. W na-
stepnym etapie ogtosze, ze szukam oséb do
nagran i przeprowadze z nimi rozmowy.

W miedzyczasie zgtebiam literature
z zakresu psychologii i neurologii, aby maoc pre-
cyzyjniej wypowiadac sie na temat naukowego
aspektu Wysokiej Wrazliwosci
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Krzys oddalajgcy sie do spokojnego miejsca podczas Festiwalu Roslin w Plenurn na Ulicy Elektrykow




Kino-sztuka

Jest to esej audiowizualny na zaliczenie z przedmiotu ,,Film i inne sztuki” prowadzonego przez
mer Krystyne Weiher-Sitkiewicz. Inspiracjg do nagrania byta ksiazka, ktéra dostatam na urodziny,
Kino-Sztuka. Zwrot kinematograficzny w polskiej sztuce wspétczesnej tukasza Rondudy i Jakuba
Majmurka. Lektura wywotata u mnie fascynacje tym zjawiskiem i potrzebe dalszego zgtebienia
tematu. Intrygujace byto dla mnie postrzeganie medium filmu przez takich artystéw jak Artur
Zmijewski, Katarzyna Kozyra, Zbigniew Libera czy Wilhelm Sasnal. Zwtaszcza, ze rozwijali oni
swoj3 artystyczna dziatalnos¢ na polu innych dziedzin, w tym performansu, fotografii, rzezby,
malarstwa czy muzyki. Ich odmienna perspektywa sprawita, ze wniesli do kinematografii wrazli-
woscE rézng od tej, ktéra dominowata chociazby w sposobie nauczania szkét filmowych.

Wideo sktada sie z mojej narracji z offu o genezie Kino-Sztuki, zwiastunéw przytaczanych filméw
(np. Walsera Zbigniewa Libery, Future Days Agnieszki Polskiej, Performera tukasza Rondudy
i Z daleka widok jest piekny Anki i Wilhelma Sasnaléw), fragmentéw performanséw, wypowie-
dzi J6zefa Robakowskiego o Warsztacie Formy Filmowej i plansz z tekstem. Jest wsrdd nich opis
nagrody Szkoty Wajdy dla filmu artystycznego i wypowiedz Wojciecha Marczewskiego na temat
tejze szkoty. Do projektu wykonatam réwniez plansze z nazwiskami polskich wspotczesnych ar-
tystow, ale finalnie nie znalazty sie one w wideo. W swojej wypowiedzi wspominam réwniez o fil-
mach rezyseréw z innych krajow.

Esej jest aktualnie dostepny publicznie na moim kanale YouTube - Kalina Wojciechowicz.

KINO-

-SZTUKA

zwrot kinematograficzny
w polskiej sztuce wspotczesnej




SKar VawiCcKil Natalla LL Ahdrze) PgoWSsKl Urzegorz Kowatski Artu
rak Walerian Borowczyk Kinga Dunikowska Peter Fuss Katarzyna |
aulina Otowska Roman Opatka Tadeusz Kantor Ludmita Popiel Rys
Wilczynski Polska Katarzyna Kozyra Wojciech Pus Zbigniew Rybc:
.ewi iech Bagkowski Henryk Berlewi Karolina Breguta Bogdan Chmi
skar Dawicki Natalia LL Andrzej Pagowski Grzegorz Kowalski Artu
rak Walerian Borowczyk Kinga Dunikowska Peter Fuss Katarzyna |
aulina Otowska Roman Opatka Tadeusz Kantor Ludmita Popiel Rys
aw Rybczynski Alina Szapocznikow Karolina Breguta Bogdan Chmi
skar Dawicki Natalia LL Andrzej Pagowski Grzegorz Kowalski Artu
rak Walerian Borowczyk Kinga Dunikowska Peter Fuss Katarzyna |
aulina Otowska Roman Opatka Tadeusz Kantor Ludmita Popiel Rys
'Agnieszka Polska Katarzyna Kozyra Wojciech Pus Zbigniew Rybc:
Nojciech Bakowski Henryk Berlewi Karolina Breguta Bogdan Chmi
skar Dawicki Natalia LL Andrzej Pagowski Grzegorz Kowalski Artu
rak Walerian Borowczvk Kinga Dunikowska Peter Fuss Katarzvna |

Wojciech Marczewski:

,,My nie uczymy, jak by¢ rezyserem w sensie zawodowym, nie uczymy
podstawowych zasad dramaturgii, montazu, inscenizacji i tak dalej. To sg
elementy oczywiScie wazne, jezeli kto§ chce pracowaé w filmie. Ale to sg
rzeczy, ktérych stosunkowo tatwo mozna sie nauczy¢, podpatrzeé, wyczytaé z
ksigzki. Natomiast najwazniejsza i najtrudniejszg rzecza, ktéra chyba daje
niewiele szkdl, jest pomoc mlodemu artyScie w zrozumieniu kim jest i co ma
unikalnego do zakomunikwania $wiatu, czyli publicznosci. A przez unikalnos¢
rozumiem wprowadzenie do projektu filmu wtasnej wrazliwosci, inteligencji,
wtasnych stabosci, obsesji.”




Uczlowieczenie. Plakat

0 tym, ze studentka mojego kierunku na Uniwersytecie poszukuje osoby, ktéra wykona dla niej
plakat do filmu dyplomowego, dowiedziatam sie od kolezanki z roku na Malarstwie. Zgtositam
sie do pomystodawczyni Ani Cembrowskiej i nawigzatysmy wspotprace. W zamysle plakat byt
wyrazem ekspresji mysli egzystencjalno-filozoficznej na temat terroru, traumy, czasu i pamieci.
Pojawiaja sie w nim postaci kobiety i mezczyzny, ktérzy performuja rézne stany skupienia ciata.
Ania data mi wolna reke w projektowaniu plakatu, co mnie bardzo ucieszyto. Dostatam treat-
ment, scenariusz, eksplikacje rezyserska oraz moodboard. Zdecydowatam sie uzy¢ przerwanego
symbolu nieskofczonosci, oznaczajgcego wyrwanie sie z objec traumy.

Plakat Ucztowieczenie
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Skan rysunku wykorzystanego przy tworzeniu plakatu




Plansze z napisami do filmu dyplomowego
Agnieszki KwasniewsKkiej

Po wykonaniu plakatu do filmu Uczfowieczenie odezwata sie do mnie kolezanka rezyserki filmu,
Agnieszka Kwasniewska, z pytaniem, czy chciatabym wykonac plansze typograficzne do jej filmu
dyplomowego, réwniez na kierunku WoFiKa. Zgodzitam sie chetnie, tym bardziej, ze miatam juz
przygotowane wzory liter z poprzedniego projektu. Tym razem, zamiast scenariusza, dostatam
wskazéwki na temat kolorystyki i charakteru liter. Na plansze sktada sie cytat Fryderyka Niet-
schego oraz napisy informujace o twércach i uczestnikach projektu.

A

Proces malowania kazdej z liter.



» HERE COMES THE TIME WH \AN WILL NO LONGEF
LAUNCH THE ARROW OF HIS LONGING BEYOND MAN,
[HE STRING OF HIS BOW WILL HAVE UNLEARNED TO WHIF
[ SAY TO YOU: ONE MUST STILL HAVE CHAQS IN ONESEI
TO GIVE BIRTH TO A DANCING STA!

[ SAY TO YOU: YOU STILL HAVE CHAOS IN YOURSELF”"



Projekt video — Blokersi

Ludzie - co oni robiq?

Nie robitam zdje¢ tym ludziom. Mieszkam na dziesigtym pietrze w blokowisku i fotografowatam
fasady (1. frontowa $ciana budynku; 2. pozorny wyraz czego$). Obserwowatam, jak zapalaja sie
i gasna prostokaty okien. Dopiero w powiekszeniu mozna w nich rozpoznac sylwetki osob. | za-
stanawiac sieg, co robig. Czemu on tak stoi, rozmawia z kims? Czy ta pani zmywa naczynia, czy kroi
chleb? Czy ten pan w fartuchu myje okna? Jest nagi?

Pamietam, jak wracajac do domu ma- Widzie¢ znaczy wiedziec. Jak sie nie wi-
chatam mojej mamie stojacej w oknie. Kilka dzi doktadnie, to sie dopowiada.
dni z rzedu. Zanim nie zorientowatam sie, ze ta
niewyrazna figura to roslina na parapecie w na-
szej kuchni.




Rysunek i malarstwo
inspirowane postaciami filmowymi

Juz w szkole podstawowej wykonywatam portrety i pamietam, ze postaci filmowe zawsze sta-
nowity dla mnie inspiracje. Zwtaszcza, ze w Internecie dostepnych jest wiele zdje¢ referencyj-
nych i mozna wykorzystywac tez wybrane kadry z filméw. Kazda twarz niesie ze sobg skojarzenia
z konkretng opowiescia, nastrojem, zestawem cech.
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lluminacja - Strona ze szkicownika z portretem gtéwnego bohatera filmu ,,lluminacja”
Krzysztofa Zanussiego. Data powstania: 01.10.2019.




Mrtody papiez - Szkic wykonany w technice digital painting, przedstawiajgcy scene rozmowy tytutowego
Mtodego Papieza z kardynatern z serialu wyrezyserowanego przez Paolo Sorrentino. Data powstania:
06.12.2019..



Gabriela Zaborska

Gabriela Zaborska, absolwentka Panstwowego Liceum Plastycznego w
Olsztynie; obecnie studentka Wiedzy o filmie i kulturze audiowizualnej
Uniwersytetu Gdanskiego. W swoich pracach chce zwrécié uwage na
sposdb wizualnego wyrazania zagadnien metafizycznych. Interesuje sie
moda, sztukg, muzyka i kultura niezalezna.

Ubrac¢ pustke.
Moda w filmach Michelangelo Antonioniego

Tekst powstat po projekgji filmu Przygoda w ramach przedmiotu Kino Autoréw i p6zniejszym za-
poznaniu sie z tworczoscig Michelangelo Antonioniego. Inspiracje do rozwazan stanowita idea
budowania narracji na wizualnym znaczeniu ubioru, widoczna w modzie haute couture. Mysl3
towarzyszaca przy powstawaniu projektu byto znaczenie kostiuméw w kreowaniu rzeczywistosci
filmowej, bohateréw, a przede wszystkim obrazowaniu abstrakcyjnych pojec i uczué w dziele.

Méwiac o dorobku artystycznym Mi-
chelangelo Antonioniego nie sposéb pomina¢
jego wyrafinowania w budowaniu kompozyc;ji
kadru. Akcent potozony jest na przestrzen,
ktéra sama staje sie bohaterem kojarzonym
z metafizycznym ciezarem obrazu, a swoja
geometrycznoscig podkresla alienacje posta-
ci. Otoczenie zwykto sie analizowac jako miej-
sce, w ktérym bohaterowie snuja swoje roz-
myslania i ktére staje sie odzwierciedleniem
poczucia osamotnienia i zagubienia. Uwazam
jednak, ze dbatos¢ o kompozycje obrazu fil-
mowego u Antonioniego nie zatrzymata sie
jedynie na kreowaniu Swiata zewnetrznego
odpowiadajacego wewnetrznemu wszech-
Swiatowi uczuc; znajduje ona odbicie rowniez
w samej kreacji wizualnej postaci. Linie sylwe-
tek czy sposab, w jaki materiat kreacji opina
sie i akcentuje fizycznosé, zdaja sie byc kolej-
nymi elementami budowania rzeczywistosci,
w ktérej bohaterowie nie potrafig sie odna-
lez¢, a ich wizerunki zdradzaja jedynie chtod-
ng obojetnosc. Dobrze skrojone elementy gar-
deroby, pozbawione zbednych ozdobnikéw,
podkreslaja figury postaci, a ich prostota po-
zwala w petni wybrzmie¢ towarzyszacym im
rozterkom. Ubidr jest w tym przypadku konse-
kwentnie wykorzystanym Srodkiem gtebsze-

go budowania ciezaru fabularnego; ujawienia
zaleznosci miedzy postaciami i uzewnetrznie-
nia tego, co niewypowiedziane.

Aby dogtebnie zrozumiec styl ubioru
konstruowany w realiach Swiata ekranowego
dziet Antonioniego, nalezy okresli¢ charakter
wtoskiej mody i jej pozycji w latach 50. oraz 60.
Wspotczesnie Wtochom nadawany jest sta-
tus modowego imperium, jednak budowa tej
potegi swoj poczatek miata dopiero w okresie
po Il wojnie Swiatowej. Historycznie kraj miat
predyspozycje do bycia gtéwnym producentem
trenddw; od XIl wieku stynat gtéwnie z ekspor-
towania luksusowych materiatéw, obuwia oraz
bizuterii, a od poczatku XX wieku gtéwnym
towarem staty sie dodatkowe elementy ubio-
ru, gtownie skorzane'. Jednakze brak jednego
osrodka wtoskiej mody przyczyniat sie do alie-
nacji projektantéw na arenie miedzynarodowe;j.
Zmiana zawdzieczana jest gtéwnie wysitkom
wtoskiego rzadu oraz producentom odziezo-
wym, ktérzy wspdlnie stworzyli idee przemy-

! E. da Cruz, Made in Italy: Italian Fashion from
1950 to Now, Heilbrunn Timeline of Art History,
Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork 2004,
https://www.metmuseum.org/toah/hd/itfa/hd_
itfa.htm [dostep: 12.05.2021].
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stu modowego, skupionego przede wszystkim
na zagranicznym eksporcie. Poczawszy od 1949
organizowane byty pokazy akcentujace wtoska
tradycje ubioru?. Rozpatrywana jako najwiek-
szy sukces przyjetej strategii prezentacja eks-
kluzywnej odziezy miata miejsce we Florencji
w 1951. Zaproszenie na wydarzenie otrzymali
gtownie kontrahenci pochodzacy ze Stanéw
Zjednoczonych. Od tamtej pory przemyst
modowy Wtoch stat sie obiektem fascynacji
Amerykanow, a ,wtoski styl” przeksztatcit sie
w niedoscigniony wzor. Nietrudno zrozumiec
takie uwielbienie. Kreacje tworzone przez pro-
jektantéw zaspokajaty potrzebe kreatywnego
konstruowania ubioru?, a takze t3czyty w sobie
niemal arystokratyczng elegancje i swobode.
Dobrze skrojone, podkreslaty elementy figu-
ry dzieki odwaznym, smuktym liniom. Moda
wtoska okresu powojennego stanowita ideal-
ne potaczenie wyszukanego stylu z harmonia
i prostota.

Preznie rozwijajaca sie i kreatywna od-
noga wtoskiego przemystu splotta sie w nie-
malze symbiotycznej relacji z kinem. Dzieta
autorskie powstate w latach 50. i 60. czerpia
z estetyki p6znego modernizmu. Wysublimo-
wana gracja przy jednoczesnej bezposrednio-
sci Antonioniego, cytowane s3 jako najpetniej
ukazujace charakter i idee dwczesnych kreacji.
Jako obrazy portretujace stan wtoskiego spo-
teczeAstwa po wojnie, dosadnie zarysowaty
wizerunek, do ktérego dazyta kazda Wtoszka
i Wtoch. Anita Eckberg, wcielajaca sie w Sylvie
w Stodkim zyciu, odziana w czarng, opinajaca
ksztatty suknie, pozbawiong ramigczek i z de-
koltem w ksztatcie serca, stanowita fizyczna
reprezentacje pociggajacego uroku oraz eksklu-
zywnosci wyzszych sfer Wtoch.

2 V. Steele, G. Carrara, Italian Fashion, Love to
Know, 2003, https://fashion-history.lovetoknow.
com/clothing-around-world/italian-fashion [do-
step: 12.05.2021].

Konstruowanie ubioru: praca nad funkcjg i for-
ma danej kreacji, rozwigzywanie jej kwestii
technologicznych, ergonomicznych i estetycz-
nych.

Antonioni jednak nie uzywa ubioru jako
dosadnego odzwierciedlenia tego, jaka po-
zycje spoteczng maj3 jego bohaterowie. Ko-
stiumy nie prezentujg ich jako fantazji, a sa
uzewnetrznieniem duchowych i uczuciowych
brakéw. Trylogia alienacji, majaca swdj pocza-
tek w Przygodzie (1960), konsekwentnie odnosi
sie do poczucia pustki i odlegtosci odczuwanej
przez bohateréw. Kolejno w Nocy (1961) oraz
Zacmieniu (1962) rezyser eksploruje nietatwe
relacje miedzyludzkie, petne niedopowiedzen,
zagubienia i ciszy. Uwazam, iz dobér kostiu-
mow jest przedtuzeniem niekonwencjonalnego
stylu wizualnego autora. Elementy garderoby
postaci tworza sp6jna kompozycje z ich wtasna
cielesnoscia, wizerunkiem, ktéry chca kreowat,
a takze przestrzenia filmu. Ubiér w tym przy-
padku stanowi widzialna identyfikacje boha-
terow; poprzez ksztatty, barwy i wzory, ktore
swoim zestawieniem przywotujg konkretne
emocje, odzwierciedlaja uczucia portretowane
przez autora.

Przygoda zarysowuje wyprawe bogatych
mtodych ludzi na wyspe u wybrzezy potudnio-
wych Wtoch. Gdy Anna znika bez Sladu, jej
chtopak Sandro i przyjaciétka Claudia musza
zmierzy€ sie z jej nieobecng postacia cigzaca
nad rozwijajacy sie miedzy nimirelacja. Kostiu-
my do tego filmu zostaty zaprojektowane przez
Adriane Berselli, ktéra pod wieloma wzgledami
uchwycita ducha éwczesnej europejskiej mody.
Biata, zwiewna sukienka Anny odpowiada
trendom kojarzonym z Wtochami lat 60. i jest
przejawem mody nadmorskiej, wczasowe;.
Zebrana w talii i rozkloszowana, o okragtym
dekolcie zdaje sie by¢ przeciwienstwem ubio-
ru Claudii - czarnej bluzki z prostym dekoltem
oraz spodnicy w krate o podtuznym kroju. Ak-
cent potozony jest na réznice kostiumow nie
tylko w ramach kolorystyki, ale takze kreowa-
nej sylwetki - figury o ksztatcie X (Anna) oraz
przedtuzonej formy prostokata (Claudia). Kon-
trast w budowaniu kreacji widoczny jest w po-
czatkowej scenie, gdy kobiety wracaja z rozmo-
wy z ojcem Anny. Elementy ich stroju stanowia
rowniez Srodek tworzacy réwnowazacag sie
kompozycje; Claudia uchwycona jest z tytu,




Fot. T- Rysunek powstat w trakcie analizowania ubioru w Przygodzie Michelangelo Antonioniego. Jego
inspiracje stanowity obrazy Williama Turnera, ktéry w swoich dzietach portretowat mgliste wrazenia
atmosferyczne i zywioty.

podczas gdy jej przyjaciétka zwrécona jest ku
oku kamery. Czarny sweter pierwszej sprawia,
iz Anna, odziana w biata sukienke, zdaje sie
znajdywac sie blizej widza. Takie zestawienie
kreacji jest przedtuzeniem wyboru kompozycji
- odwrécona Claudia wydaje sie odlegta forma,
ktéra nie przycigga uwagi odbiorcy, natomiast
jej towarzyszka Smiato zajmuje miejsce postaci
dominujacej w kadrze. Dobor kostiumow zdaje
sie podkreslac nie tyle réznice charakteru obu
tych postaci, co niezaprzeczalny ich zwigzek,
pewng uzupetniajaca sie relacje. Stanowia one

wzgledem siebie wizualna przeciwwage. Ta za-
leznos¢ w ramach konstruowania kreacji obu
kobiet widoczna jest réwniez w scenie, w ktorej
obydwie znajduja sie we wnetrzu kajuty jach-
tu. Ubiér Claudii - dominujacy gteboka czernia
stroj kapielowy o ostro zarysowanym wycieciu
w ksztatcie V na plecach - wyraznie skontra-
stowany jest z identycznym wycieciem z bia-
tego dekoracyjnego obszycia w sukience Anny.
Oba kostiumy akcentuja linie plecéw, w sub-
telny spos6b zarysowujac zmystowos¢ kobiet.
Whpisuja sie réwniez w wizualng tendencje au-
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tora do geometryzowania przestrzeni za pomo-
€3 ostrych, prostych linii podziatu.

Warto réwniez podkresli¢ role stroju jako
harmonijnej czesci kompozycji. Widoczne jest
to najwyrazniej w scenach charakterystycznych
dla tworczosci Antonioniego, czyli zestawieniu
postaci ludzkiej z bezkresem natury. Ciekawym
wyborem estetycznym w takiej perspektywie
jest sukienka bohaterki granej przez Monice
Vitti. Jej tonacja niemalze zlewa cata figure
kobiety z ttem dzikich skat; faktura spietrzo-
nego masywu, jak i pionowe pasy materiatu
tworza potaczenie form organicznych oraz syn-
tetycznych. W ten sposob uwydatnieniu ulega
tematyka Przygody. Cho¢ na pierwszy rzut oka
sylwetka zdaje sie wtapiac w otoczenie, to przy
blizszym ogladzie nadal stanowi element obcy,
wyalienowany; podobnie jak bohaterowie,
ktérzy nie potrafig znalez¢ swojego miejsca
w obrebie relacji z innymi. Watek podobien-
stwa dwadch kobiet zdaje sie mie¢ symbolicz-
ne rozwigzanie w momencie, gdy po dtugich
poszukiwaniach Anna nadal sie nie odnajduje.
Wowczas Claudia, ubrana w bluzke przyjaciét-
ki, po ktérej nie ma Sladu, ptacze wsrod skat.
Ta scena pod wzgledem kostiumowym sygna-
lizuje widzowi przejecie miejsca; poprzez czesé
garderoby nalezacej do nieobecnej kobiety,
Claudia przejmuje postac zaginionej, poniekad
staje sie nia. Od tej pory bedzie ona nekana wi-
zj3 powrotu przyjaciotki, ktéra zagraza jej toz-
samosci oraz pozycji w oczach Sandro.

Przygoda zrewolucjonizowata myslenie
o0 narracji w kinie, a niezaprzeczalnie wyszuka-
ny i ztozony styl wizualny okreslit Antonioniego
jako tworce-estete. Dobrze skrojone i dopaso-
wane kostiumy: od prostych spédnic, ciemnych
swetroéw poprzez eleganckie bluzki, az do uwo-
dzicielskich, akcentujacych cielesnos¢ sukien,
doskonale wpisaty sie w artystyczna kompo-
zycje filmu. Zestawienie strojow cechujacych
sie oszczednoscig formy i harmonijnymi pro-
porcjami wizualnie przywodzi na mys| surowe
budowle p6znego modernizmu, wsrdd ktérych
kraza bohaterowie. Proste, wykreowane gtow-
nie poprzez ksztatt i kolor sylwetki nadaty

bohaterom szyku wyzszych sfer, jednocze-
Snie dystansujac ich wzgledem siebie. Dzieki
wykorzystaniu czesci garderoby o silnie geo-
metrycznej, oszczednej formie, w czerni i bieli
zbudowano jednolite, barwne bryty, przez co
sama figura ludzka zdaje sie by¢ ponura, wrecz
wroga.

W Zaémieniu kontynuowana jest ta es-
tetyczna tendencja. Powraca réwniez Monica
Vitti jako Victoria, ktéra, podobnie jak Claudia,
wyrdznia sie swoim stylem. Antonioni sportre-
towat otoczona aurg bezcelowosci i marazmu
fascynacje miedzy kobieta, ktéra dopiero co za-
konczyta swoj zwigzek, a mtodym, petnym zycia
Piero. Juz scena poczatkowa roztacza przed wi-
dzem obraz arystokratycznej elegancji. Kamera
ruchem panoramy rejestruje scene, poczawszy
od odbicia w btyszczacej posadzce, stopniowo
ukazujac figure bohaterki: jej delikatne, czarne
sandaty na niskiej szpilce, zgrabnie zarysowane
tydki i czarng sukienke o prostym kroju, miekko
zbierajacy sie tuz nad ich linig. Wydtuzona syl-
wetka, osiggnieta poprzez prosta linie kreacji
o dodatkowo wydtuzonej talii z zebraniem ma-
teriatu w biodrach, dodaje catej postaci posa-
gowosci i niewzruszenia. Tyt wyciety w ksztatt
tédki eksponuje ramiona i jasne witosy Monici
Vitti, co kontrastuje z gtebig czerni kostiumu.
Prostota konstrukeji kreacji, wraz z ciezarem
jej ksztattu, dominuja w kompozycji kadru. Ich
obecnos¢ jest tak wyraznie zaznaczona i przy-
ttaczajaca jak decyzja bohaterki o nieuchronno-
sci konca relacji. Bice Brichetto, odpowiedzialna
za kostiumy, ktéra pézniej pracowata na planie
Ostatniego tanga w Paryzu (1972) Bernardo Ber-
tolucci'ego, zamyka charakter Victorii w silnie
wydtuzonej sylwetce. |ej postac przez wiekszos¢
czasu odziana jest w ciemne kreacje o identycz-
nym kroju; jedyng wariacja zdaja sie delikatne
wzory materiatu. Stanowia one detale odpowia-
dajace zmianom w zyciu kobiety. Pierwsza sceng,
w ktoérej pojawiajg sie w ubiorze bohaterki, jest
moment, gdy poznaje Piero. Organiczne wzory
scisniete na przestrzeni tkaniny jej sukienki zda-
ja sie odzwierciedla¢ harmider budynku banku,
w ktoérym oboje sie znajduja. Zmiana jednolitych
materiatéw kostiumow z poprzednich scen na



Fot. 2 - Grafika powstata podczas rozwazan nad konstrukcjg kostiumow w filmach Michaelangelo
Antonioniego. Inspiracjg do jej stworzenia byty rysunki zurnalowe i wizualne mapy mysli.

wzorzyste, petne ksztattéw sygnalizuje rowniez
moment przetomowy fabuty; mtody mezczy-
zna z czasem staje sie bliski Victorii. Taki motyw
w kreowaniu ubioru kontynuowany jest w sce-
nie wizyty u znajomej, podczas ktérej w sposob
metaforyczny pod przebraniem plemiennym
odkrywa swojg dzikosé. Mozna wiec zauwazyc
zwigzek ukazania nowego elementu w kategorii
kostiumu z waznymi dla bohaterki, jak i fabu-
ty, wydarzeniami. Kolejna scena, rozgrywajaca
sie we wnetrzu banku, réwniez ukazuje kobiete
odziang w podobna wzorzysta kreacje. Jednak
tym razem relacja miedzy przestrzenia a figura
prezentuja sie zgota odmiennie. Victoria w ciem-
nej, cho¢ wzorzystej sukience i blond fryzurze

jest sylwetka wyrézniajaca sie na tle kamiennych
scian i kolumn sali. Jej dystyngowana postura
i smuktos¢ linii wyznaczanych przez konstrukeje
ubioru wyrdzniaja ja wsrdd chaotycznie porusza-
jacych sie postaci. Widoczne tym samym staje
sie zagubienie wobec rzeczywistosci zewnetrznej
i wewnetrznej, niedopasowanie.

Sekwencja, ktéra stanowi odwrdcenie
tendencji w kreowaniu kostiumu, zdaje sie by¢
moment spotkania Victorii i Piera przy studni.
Biata sukienka, w ktérg ubrana jest kobieta ma
krdj blizniaczy z poprzednimi. Jej barwa i prosty
ksztatt przetamane zostajg dtugim naszyjni-
kiem. Akcja rozgrywa sie w miejskim krajobra-
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zie, w ktérym rezyser zestawia jego elementy
wraz z kreacjg o identycznej tonacji. Fragmenty
tta: jasne pasy dla pieszych, mury budynkéw
i fasada budowy o silnie geometryzujacej kon-
strukcji, buduja wraz z sukienka kobiety spojna
kompozycyjnie catosé. Motyw biatych linii jest
stale obecny w wizualnym obrazie Zaémienia;
nieuchronnie dzielg one kadr. Taki wybor jest
odzwierciedleniem dziatan bohaterki. Victo-
ria rozdziela siebie i innych, nakresla podziat
miedzy nig a jej kochankiem, po raz kolejny
porzucajac nadzieje na mitosc. W scenie ostat-
niego spotkania pary kobieta ponownie zwraca
sie ku ciemnym barwom i drobnym wzorom.
Mimo obietnicy kolejnej schadzki, jakakolwiek
nadzieja wzgledem dalszego rozwoju relacji zo-
staje porzucona. Kamera rejestruje pustg prze-
strzen tak tozsama z beznadziejnoscia i alie-
nacja odczuwang przez bohateréw. Uwazam,
iz powtarzalnos¢ wzoréw i konstrukeji dobitnie
podkresla monotonie oraz znudzenie relacja-
mi miedzyludzkimi. Mata wariacja w doborze
koloréw kostiumow i ich krojéw zlewa kazda
scene w podobny do siebie obraz pozbawionej
roznorodnosci, przewidywalnej codziennosci.
Konstruowanie kreacji na zasadzie analogii,
ograniczenie palety do jedynie do bieli, czer-
ni i ich kontrastu nadaje postaciom charak-
teru uwiezionych w swoich wtasnych ograni-
czeniach, nie mogacych wyjS¢ poza przyjety
schemat. Tak na ptaszczyznie ich kreacji, jak
i relacji, ktére buduja. Smukta, dystyngowana
sylwetka, osiggnieta przez ksztatt kreacji, uwy-
datnia odlegtos¢ emocjonalng i strach Victorii
przed uczuciem.

Antonioni, za sprawg umiejetnego wy-
korzystania detali kostiumowych, sprawit, ze
poczucie pustki i metafizycznego zagubienia
zyskato melancholijne i wysublimowane od-
zwierciedlenie w obrazie filmowym. Nieprze-
niknionosc¢ uczu¢ postaci oraz ich emocjonalne
odciecie widoczne jest w prostych, ale eleganc-
kich krojach kreacji. Oszczednos¢ Srodkow,
ktérymi budowane s3 kostiumy, przy jedno-
czesnym ich wywazeniu i harmonii, powodu-
ja, iz figury sprawiaja wrazenie posagowych

i niewzruszonych. Anachroniczna paleta barw-
na elementéw garderoby nadaje im charakter
chtodnych, surowych i zdystansowanych, po-
przez swoj3 przewidywalnos¢ i jednolitosc. Re-
zyser, za sprawg odwotania do d6wczesnej mody
wtoskiej, ktora taczyta w sobie arystokratyczna
elegancje i swobode, uchwycit niejasny status
portretowanych postaci; zawieszonych wzgle-
dem siebie, odlegtych wobec siebie samych
i borykajacych sie z wtasna tozsamoscia. An-
tonioni przyczynit sie do spopularyzowania idei
wtoskiego stylu, udowadniajac, ze film moze
czerpac z estetyki kreowanej przez projektan-
tow mody, a takze pozostawac z nig w Scistym
zwigzku. Pustka metafizyczna znalazta od-
zwierciedlenie nie tylko w ramach kreowane;j
przestrzeni i kompozycji, ale takze zostata
ubrana w ponadczasowa estetyke.
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Jak zajrzeé do Srodka z dystansu?
Techniki subiektywizacji
w Jeziorze dzikich gesi Yi'mana Diao

Tekst powstat w ramach przedmiotu akademickiego ,,Do Srodka filmu” pod kierunkiem dr Bar-
tosza Filipa. Pomimo nagréd na najwiekszych swiatowych festiwalach twérczos¢ Yi'nana Diao
jest rzadko omawiana w publikacjach naukowych. Ponizszy szkic stanowi odskocznie do dys-
kusji o niecodziennych technikach narracyjnych stosowanych przez chinskiego rezysera. Na-
rzedziem pomocniczym do opisania tych technik jest teoria subiektywizacji zaposredniczonej

Roberta Birkholca.

W swoich filmach Yi'nan Diao zazwyczaj
skupia sie nawyrzutkach spotecznych, ludziach
wymykajacych sie konwencjonalnej moralno-
§ci'. W Mundurze (2003) przyglada sie perype-
tiom krawca udajacego policjanta, w Nocnym
pociggu (2007) ukazuje zycie osobiste egzeku-
torki kar Smierci, a w Czarnym weglu, kruchym
lodzie (2014) obserwuje, jak zhanbiony detek-
tyw prowadzi Sledztwo na wtasna reke. Stowa
w rodzaju ,,przyglada sie” lub ,,obserwuje” s3a
kluczowe, poniewaz Diao rzadko stosuje w tych
filmach zabiegi subiektywizujace narracje, pre-
ferujac stylistyke dokumentalna lub statyczne
inscenizacje rodem ze slow cinema. Historie
opowiada zas linearnym ciggiem z uzyciem
elipsy narracyjnej, sktaniajac widza do samo-
dzielnego uzupetniania luk w fabule.

Jezioro dzikich gesi to czwarty film
petnometrazowy w filmografii Yi'nana Diao

! Vinan Diao, Style is the best weapon against

mediocrity and decay, rozm. przepr. Muyan
Wang, https://www.filmcomment.com/article/
interview-diao-yinan/ [dostep: 09.05.2020 r.]

i pierwszy, w ktérym zrywa z opowiescig w po-
rzadku linearnym poprzez uzycie retrospekcji
pogtebiajacych portrety psychologiczne gtow-
nych postaci. Eksperymenty z czasowoscia
w strukturze narracyjnej wskazuja na tworze-
nie powigzan pomiedzy sekwencjg zdarzen
i punktem widzenia bohaterow. Odejscie od
formalnego rygoru na rzecz przeplatania struk-
tur czasowych, ktére z zatozenia nie powinny
do siebie przystawac, utatwia zas identyfikacje
z protagonista.

Fokalizacja opowiesci w Jeziorze za-
chodzi w oparciu o postrzeganie czasu przez
postac. Uznaje to za przejaw subiektywizacji
zaposredniczonej, zagadnienia z zakresu nar-
ratologii filmowej stanowigcego odpowiednik
mowy pozornie zaleznej, znanej z wypowie-
dzi literackich. Teorie opracowat Robert Bir-
kholc, wskazujac na to, iz ,narracja tego typu
nie tworzy iluzji bezposredniego dostepu do
Swiata wewnetrznego bohaterow, lecz uwy-
datnia mediacje innego podmiotu w prze-
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kazywaniu stanéw wewnetrznych postaci”2
Perspektywa postrzegania Swiata diegetycz-
nego w subiektywizacji zaposredniczonej za-
zwyczaj jest hybrydyczna, stad moze odno-
si¢ sie do punktu widzenia kilku postaci®. Nie
zostaje jednak poza kontrolg zewnetrznej
instancji narracyjnej, czyli elementéw jezyka
filmu, takich jak praca kamery czy montaz.
W Jeziorze wspomniane zaleznosci doprowa-
dzaja do sytuacji, w ktérej srodki narracyjne
tworzg imitacje postrzegania rzeczywistosci
przez pare bohateréw bez naruszenia spojnosci
stylistycznej dzieta.

Diao dzieli film na dwie czesci. W pierw-
szej, rozgrywajacej sie w nocy na stacji kolejo-
wej, Zenong i Aiai wzajemnie relacjonuja sobie
okolicznosci, ktére doprowadzity do ich spo-
tkania. Zenong Zhou (Ge Hu), gangster i wzie-
ty ztodziej skuteréw, ucieka przed wymiarem
sprawiedliwosci i rywalami z pétswiatka. Na
swojej drodze spotyka Aiai Liu (Lun-Mei Kwei),
prostytutke petniaca role postanca. Ich histo-
rie przybierajg forme dwdéch obszernych retro-
spekcji. W drugiej czesci filmu, inscenizowane;j
linearnie, sojusz bohateréw stopniowo przera-
dza sie w romans, ktéry zostaje poddany kolej-
nym prébom w krwawych starciach z policjan-
tami i gangsterami. W tym wypadku przestoj
akcji charakterystyczny dla slow cinema zostaje
skontrastowany z bogato zainscenizowanymi
sekwencjami sensacyjnymi, w ktérych, za po-
Srednictwem montazu réwnolegtego, jedno
zdarzenie zostaje ukazane z perspektywy kilku
postaci.

Hybrydyczny charakter subiektywizacji
zaposredniczonej pojawia sie w scenach Sledz-
twa policyjnego, gdzie Diao zrywa z punktem
widzenia bohateréw. Stuzg one uzupetnieniu
fabuty o kontekst wszechobecnej inwigilacji,
symptomatycznej dla wspétczesnych Chin. Se-
kwencje zwigzane z dziataniami wymiaru spra-

2 Robert Birkhole, Narracja subiektywna za-
posredniczona. Wokét zagadnienia ,mowy
pozornie zaleznej” w filmie, ,Studia Europaea
Gnesnensia” 2016, nr 14, s. 147.

5 Ibidem, s. 149.

wiedliwosci przyjmuja zdawkowg i fragmenta-
ryczng forme, przywodzaca na mysl reportaz
telewizyjny. Budza skojarzenia z nadzorem
Wielkiego Brata, ktéry patrzy na uciekiniera
przez kamery CCTV, podsumowuje w telegra-
ficznym skrécie jego ostatnie ruchy, a nawet
poréwnuje poscig za bohaterem z polowaniem
na dzika zwierzyne*. Pomimo sporadycznych
dygresji Aiai i Zenong pozostaja w centrum
zainteresowania. Nie bez powodu reportaz
o dziataniach policji pojawia sie wtedy, gdy bo-
haterka zwraca uwage na program informacyj-
ny wyswietlany w dworcowej poczekalni.

Dwie retrospekcje w pierwszej poto-
wie filmu petnia role ekspozycji fabularnej,
relacjonujacej cigg zdarzen poprzedzajacych
rozmowe bohateréw na stacji kolejowe;.
Pierwszym narratorem jest Zenong, z ktérego
perspektywy poznajemy Swiat drobnych gan-
gsterow. Na poczatku opowiesci uczestniczy
w zebraniu pétswiatka, konczacym sie bru-
talng bojka o terytorium. Bohater, jako osoba
o wysokiej pozycji w srodowisku, z poczatku
obserwuje konflikt z bezpiecznej odlegtosci.
Jest coS beznamietnego i przesmiewczego
wsposobie, wjakiDiaoinscenizujescene krwa-
wych zatargdw. Zaczyna od dtuzszego ujecia
w planie petnym, a nastepnie zestawia je ze
zbitka krétkich, statycznych detali. Zamiast
zadawanych cioséw ukazuje splecone ciata,
obuwie dociskajace czyjas gtowe do podtogi
czy paznokcie wbijane w twarz. Dopiero gdy
Zenong wtacza sie do akeji, jezyk opowiesci
staje sie dynamiczny. Pojawia sie jazda ka-
mery, zmiana ogniskowej, a brawurowa cho-
reografia walki zostaje zagrana w pojedyn-
czym ujeciu. Warstwa wizualna i dzwiekowa
wielowymiarowo odzwierciedla frustracje
i zmeczenie bohatera, dla ktérego podob-
ne wybuchy przemocy stanowia chleb po-
wszedni. Warto tez zauwazy¢, ze portrety
otaczajacych go ztodziejaszkéw nie grzesza
subtelnoscia. S3 narwani, matostkowi i zadni
wtadzy, czyli tacy, jakimi widzi ich Zenong.

4 James Wham, The Watchers, http://www.rever-
seshot.org/reviews/entry/2604/wild_goose_lake
[dostep: 09.05.2020 r.]



Irracjonalnosé zachowania kompanow
z potswiatka znajduje przedtuzenie w sce-
nie wyscigu ztodziei, gdzie dwie ekipy rywa-
lizuja o to, kto ukradnie wiecej skuteréw. To,
co wstepnie wydaje sie efektowna sekwen-
cja akcji, w rezultacie okazuje sie celowo
rozwleczonym ciggiem uje¢ zobojetniatych
gangsteréw na warczacych maszynach. Diao
stopniowo odziera scene z napiecia, usypia-
jac czujnosé widza, az do momentu, w kté-
rym jeden z poplecznikéow Zenonga dostow-
nie traci gtowe. Wowczas akcja wyraznie
przyspiesza. Padaja strzaty, zrywa sie ulewa,
a bohater, oslepiony przez tnacy deszcz i re-
flektory radiowozu, zabija policjanta. Tuz
przed zabdjstwem funkcjonariusza widz per-
cypuje oczami Zenonga miazge smug i detali,
ktore ciezko utozyé w czytelna catosc. Diao
najpierw celowo spowalnia akcje, aby zakon-
czy¢ retrospekcje fala bezsensownej prze-
mocy, petnej skrajnych bodzcéw Swietlnych
i dzwiekowych. Doswiadczenia sensoryczne
i gwattowna eskalacja wydarzen utatwiaja
odczucie tragicznego potozenia, w jakim zna-
lazt sie bohater.

Przebieg retrospekcji relacjonowanej
przez Aiai jest analogiczny do opowiesci Ze-
nonga. Na poczatku poznajemy zwyczajne zy-
cie bohaterki, uprawiajacej prostytucje w ob-
rebie tytutowego jeziora. W scenie, w ktorej
z innymi pieknoSciami zabawia pare gangste-
row, jej dziewczeca fasada peka - zrywa peru-
ke z gtowy kolezanki, zadajac od niej zwrotu
pozyczonych pieniedzy. Podobnie jak meski
bohater Jeziora, Aiai jest sfrustrowana toksycz-
nym otoczeniem i pragnie sie z niego wyzwolic.
Pod wptywem impulsu przejmuje misje od-
nalezienia zony Zenonga i doprowadzenia do
spotkania matzonkéw. Diao zawiesza oko na
momentach, gdy Aiai wkracza do obcego sro-
dowiska. Bohaterka ostroznie lustruje nowg
przestrzen, a kamera dostosowuje tempo do
jej miarowego chodu. Najbardziej wyrazistym
przyktadem jest wydtuzona sekwencja, w kto-
rej kobieta przechadza sie po rynku miejskim
w oczekiwaniu na spotkanie Zenonga z zona.

Diao skupia sie na dziwnej, spowolnionej grze
pomiedzy Aiai, funkcjonariuszami policji i gan-
gsterami. Postaci ging w ttumie obcych ludzi
tanczacych w rytm przeboju Boney M, zeby
zaraz sie z niego wytoni¢. Utrzymuja wobec
siebie sztuczny dystans, ale caty czas czego$
oczekuja. Choreografia sceny rzadzi sie t3 obca
logika, az ktos oddaje pierwszy strzat, ktory,
analogicznie do retrospekcji Zenonga, wywotu-
je efekt domino. Diao w trakcie strzelaniny ka-
druje przerazong Aiai w brawurowych, dtugich
jazdach kamery. Podkresla jej dezorientacje gra
cieni, postaciami rozsypanymi w nieostrosci
i skrawkami dialogu z offu. Podobnie jak Ze-
nong po zabiciu policjanta w strugach deszczu,
bohaterka odnajduje sie w nowym, niebez-
piecznym potozeniu.

Retrospekcje wytyczaja podwaliny ro-
mansu pomiedzy bohaterami, ktorzy poszu-
kuja odkupienia i czutosci w atmosferze oszu-
stwa i manipulacji. Druga czes¢ filmu opiera sie
juz na narracji linearnej, ale Diao wcigz modulu-
je tempo akcji i wprowadza jaskrawe kontrasty
w stylistyce. Od tej chwili zwigzek bohateréw
przestaje byc definiowany przez dialog. Przy-
pomina raczej niema gre na dystans, w kto-
rej wzajemnie sprawdzaja swoja lojalnosé
i zaufanie. Udaja nieznajomych na ulicy, badaja
swoje zwielokrotnione odbicia w gabinecie lu-
ster, wreszcie wyptywaja t6dka na srodek jezio-
ra, gdzie daja upust swoim zadzom.

W scenie zblizenia na tédce Diao po raz
kolejny akcentuje doSwiadczenia sensoryczne,
wskazujac na dotyk dtonig lub mgte unoszaca
sie nad jeziorem. W petni oddaje intymnosc
aktu rozgrywajacego sie pomiedzy bohaterami,
nie pomijajac zwigzanych z nim fizjologicznych
reakcji. Za zdarzenie pokrewne uznaje mo-
ment, w ktérym Zenong i Aiai spozywajg swoj
pierwszy i ostatni wspolny positek. Scena znaj-
duje sie pomiedzy dwiema sekwencjami akgcji,
przez co wydaje sie szalenie pospolita. Kazda
czynnos¢ zostaje uwzgledniona: zamoéwienie
makaronu, oczekiwanie, spozywanie, dopra-
wianie, ptacenie. Kulminacje stanowi zas dtu-
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gie ujecie w planie dwéjkowym, w ktérym bo-
haterowie skupiaja sie na jedzeniu. Momenty
zawieszenia akcji pozwalaja na wyizolowanie
relacji Aiai i Zenonga ze schematu intrygi kry-
minalnej. Diao d3zy do ucztowieczenia postaci,
sprowadzajac je do fundamentalnych potrzeb
fizjologicznych. Nie wptywa to znaczaco na
przebieg fabuty, utatwia zas identyfikacje z po-
stacig i daja chwile wytchnienia przed bardziej
spektakularnymi zabiegami narracyjnymi, kté-
re pojawiajg sie w scenie zasadzki lub ostatnie-
go poscigu za Zenongiem.

Diao ma tendencje do zestawiania wol-
nego tempa narracji z nagtymi wybuchami
przemocy, co Bruno Surace uznaje takze za
charakterystyczng ceche twdrczosci innych
wspaétczesnych rezyseréw z Chin, miedzy in-
nymi Zhangke Jia®. Najbardziej widowiskowym
przyktadem tego zabiegu w twodrczosci Diao
jest konfrontacja Zenonga z rywalami w obre-
bie kompleksu mieszkaniowego, kt6ra poprze-
dzaja nieSpieszne, poniekad komiczne przygo-
towania do zasadzki. Scena starcia bohatera
z przeSladowcami stanowi popis wyrafinowa-
nych srodkéw inscenizacyjnych: punkt widzenia
zostaje rozcztonkowany na rézne perspektywy,
cienie rosng i malejg na scianach, a bohater
czesto znika z pola widzenia. Zenong btaka
sie posrad wzglednego chaosu, ale ostatecznie
udaje mu sie przewidzie¢ ruchy przeciwnikéw
i opusci¢ budynek w jednym kawatku. Pomimo
prowadzenia akcji w czasie realnym i klasycz-
nego zastosowania montazu réwnolegtego,
Diao nieustannie podrzuca fatszywe sygnaty
w warstwie dzwiekowej lub przenosi perspek-
tywe na postac epizodyczng czy przypadko-
wego Swiadka. W rezultacie stwarza poczucie
obcosci i dezorientacji, sktaniajac do tworze-
nia logicznych potaczen pomiedzy skrawkami
chronologicznej narracji. Kalejdoskopowy cha-
rakter sceny niniejszym staje sie narzedziem
subiektywizacji. Widz identyfikuje sie z psy-
chofizycznym stanem Zenonga, ktéry pomi-

® Bruno Surace, Ellipses and Amnesias [w:] The
Waterfall and the Fountain, Aracne editrice,
Canterano 2019, s. 318

mo skrajnego zmeczenia pozostaje czujny na
bodzce z otoczenia.

Przy tak rozmaitych technikach narra-
Cji i zabaw z przestrzenig czasowg pojawia sie
problem braku spéjnosci, ktory Diao zazegnuje
konsekwentnym stylem montazu. Nie wpro-
wadza retrospekcji poprzez miekkie przejscia,
nie kusi go uzywanie spowiedzi z offu, unika
takze wideoklipowych zabiegéw w rodzaju slow
mation. Widz rozpoznaje retrospekcje pomimo
braku ostentacyjnych sygnatow. Jest w stanie
przewidzie¢ potozenie uczestnikéw strzelani-
ny w scenie zasadzki, poniewaz perspektywa
widzenia jest zgodna ze sposobem doswiad-
Czania czasu i przestrzeni przez gtéwna postac.
Subiektywizacja zaposredniczona umozliwia
zarazem spojrzenie wewnatrz, jak i ocene sytu-
acji z dystansu.

W rezultacie Zenong Zhou i Aiai Liu oka-
zuja sie mniej enigmatyczni niz bohaterowie
poprzednich filméw Diao. Wrazenie bliskosci
z psychologicznym dosSwiadczeniem rzeczy-
wistosci przez postaci nie zostaje przy¢mione
przez zabiegi stylistyczne czy ironiczny hu-
mor, ktérymi Diao akcentuje swoje opowiesci.
Jezioro dzikich gesi stanowi zatem przeko-
nujace zestawienie empatii wobec bohatera
z autorska wizjg. Jest réwniez dowodem na
to, ze rezyser po raz kolejny znalazt sposob na
ukazanie godnosci i szlachetnosci ludzi tkwia-
cych na marginesie spoteczenstwa, nie wpa-
dajac przy tym w putapke protekcjonalnosci
i sentymentalizmu.
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